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Zilele ,,Tribuna”

Editia a III-a, 11-13 septembrie 2015

. Sorin Grecu

aloanele hotelului clujean ,,Seven” au gazdu-

it, timp de trei zile, Zilele revistei ,,Tribuna’,

manifestare culturald de anvergurd nationa-
14, ajunsa deja la cea de-a treia editie. Amfitrionii
evenimentului au fost filosoful Mircea Arman,
managerul revistei ,Iribuna” si scriitorul Ioan-
Pavel Azap, redactor-sef adjunct al publicatiei - cei
care, alaturi de academicianul Alexandru Boboc,
»motorul neobosit al dezbaterilor’, au moderat
discutiile - diverse, interesante si elevate - ale
Zilelor ,Tribuna”. Cu aceastd ocazie participantii
— poeti, prozatori, filosofi, eseisti, profesori, dar
si persoane avind cele mai diverse ocupatii — au
asistat la conferinte si dezbateri, sustinute de pro-
fesorul Andrei Marga (,Geometria supraputeri-
lor”) si academicianul Alexandru Boboc (,,Opera
poetica. O scurtd incursiune teoreticd’), precum
si la o serie de lansdri de carte si recitaluri de po-
ezie. Volumele lansate - de proza, filosofie, poezie
si eseu — sunt urmdtoarele: Lupii Chioarului — de
Victor Tecar, Bidonul — de Mircea Pora, Semioticd
si comunicare — de Alexandru Boboc, Autoafirma-
rea Universitdtii Germane — de Martin Heidegger,
editie tradusé de prof. Vasile Musca si ingrijita de
acad. AL Boboc, Din istoria marilor idei etice si pe-
dagogice — de Nicolae Iuga, Nopti de jazz / Nuits
de jazz - de Ion Cristofor, No, ase! - Lucian Perta,
Constelatia copildriei — de Vasile Muste (traducere
in limba cehd), Cdntec de lumind frant — de Yvon-
ne Rossignon (volum postum, prezentat de Maria
Vaida), Mic manual de traumatologie — de Sorin
Grecu, Tndelunga rabdare — de Dumitru Fana-
teanu, Profetul popular de Adrian Suciu, Eseu des-
pre adevdr, dreptate si minciund — de Ioan Hotea,
Intoarcerea in paradis — Adrian Carstea, Al Vaseru-
Iui — de Gavril Ciuban.

Prima zi a manifestérii, cea de vineri 11 septem-
brie, a fost dedicata lansarii unor volume de prozi,
apartinand prozatorilor Victor Tecar (Baia-Mare)
si Mircea Pora (Timisoara) precum si conferintei
profesorului Andrei Marga. Prima carte lansata a
fost una de prozé, Lupii Chioarului, apar{inandu-i
prozatorului Victor Tecar. Gabriel Cojocaru, poet
si director al Editurii ,,Grinta’, editorul cértii, a afir-
mat despre ea cd ,autorul si editura va propun un
roman de mare intindere, o trilogie care va rasturna
la un moment dat o anumiti ierarhie a scriitorilor
contemporani de la noi”. La rindul séu Ioan Pavel
Azap arata cum, in ciuda masivitatii care, la prima
vedere l-a descurajat s-o mai citeasca, a fost furat
apoi de cartea publicata pe parcursul a zece ani,
citind-o pe nerasuflate. ,De ce este bund aceastd
carte? Dincolo de scriiturd, de forta de scriitor, ra-
portarea la anii postbelici, pand la anii ‘90, cu foca-
lizarea pe colectivizare, Victor Tecar a avut puterea
de a se detasa de epocd, fara a ignora partile dra-
matice. O carte care este obligatoriu sa-si gdseascd
cititorii, atat in randul marelui public cét si printre
critici, ca sa i se defineasca rolul in literatura con-
temporand” Luand cuvantul, prozatorul a {inut sd
evoce motivele — personale, cele de recuperare a
unui trecut traumatizant si a unor episoade crunte
din perioada comunist la care a asistat, copil fiind
si care au continuat si in anii urmdtori, pana prin
cei '90... ,Toate astea imi apareau in gand si nu-mi
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dédeau pace. Si atunci am hotarat sa le scriu. Si le-
am scris’, marturiseste autorul.
Cel de-al doilea volum lansat cu aceasta ocazie
a fost unul de proza scurtd, Bidonul, aparfinand
scriitorului timisorean Mircea Pora, om legat de
Clujul anilor 70, la randul sdu cu o biografie de-a
dreptul fabuloasi, cu suisuri si coborasuri datoratd
vicisitudinilor la care a fost supus in perioada co-
munismului. Despre literatura acestuia, loan-Pavel
Azap a spus urmadtoarele: ,Vorbim de proza unui
autor rafinat, pe de-o parte livrescd, o scriiturd a
unui cititor deloc superficial, dar si realist in acelasi
timp, care te intAmpind cu o ironie — uneori acida,
uneori tandra - din perspectiva realitétii cotidiene
roménesti”. Despre sine, Mircea Pora s-a multumit
s declare, cu modestie: ,Cartea asta s-a ndscut
pentru cd s-a nascut. Am publicat niste texte inspi-
rate din realitatea in care trdiim, motiv pentru care,
dacd as fi rimas in Franta, unde am stat patru ani,
as fi clacat. Insa m-am intors, odata cu destrimarea
familiei, in Roménia, pe care am gasit-o de un co-
mic trist care nu se mai sfarseste. Cartea este o evo-
care a anilor '50, cAnd faceam parte dintr-o catego-
rie sociald total neagreata si care a fost inlocuitd de
o noud categorie sociald, de cea mai joasa esenta,
care a preluat conducerea, dar si a Clujului anilor
'64-'65, la Facultatea de Biologie, unde dupa ce
m-am «aventurat», am realizdnd rapid cd n-aveam
ce cauta acolo... Am surprins, de asemenea si eve-
nimentele vietii mele din anul 1970, intr-un sat
suprarealist din Banat, unde fusesem repartizat si
care n-avea nici méicar militian, darmite medic..”
Prima zi a manifestirilor revistei ,Iribuna’
s-a incheiat, cu o conferintd, de zile mari, susti-
nutd de cétre profesorul Andrei Marga, pe tema
lumii contemporane, in schimbare, intitulatd
»Geometria supraputerilor”. Prelegerea a reprezen-
tat o radiografie, complexd, a lumii contempora-
ne, »aceasta fiind dirijata de puteri si supraputeri,
cu o geografie in perpetud schimbare, sub influen-
ta supraputerilor’, analizind, in deplina cunostintd
Continuarea in pagina 30
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Originea dreptului si
notiunea de adevar (II)

. Mircea Arman

m vazut cd, in general, se credea cd noii

ndscuti proveneau din diverse falii ale

pamintului dar si din ape, pomi, stinci,
fiind socotiti astfel copii ai pimintului, veniti din
pamint (Dietrich), ilustrind astfel mitul nasterii
omului din pamint la australieni. Mordvinii cind
vor sd adopte un copil il asazd intr-o groapa sa-
patd in pamint, simbolizind astfel noua sa nagte-
re, asa cum la romani copilul adoptiv este plasat
pe genunchii mamei adoptive. Ulterior, aceastd
idee a descendentei din pamint s-a transformat
intr-una mai subtild, pamintul fiind asociat pro-
tectorului copiilor ca izvor al tuturor fortelor, be-
nefice si malefice, el fiind zeitatea la care se inchi-
nd toti noii nascuti.

La greci, asa cum arata Plutarh in numeroa-
se parti din Vietile sale, copiii pérasiti nu sunt
omoriti ci lasati pe pdmint, in credinta ca Mama
- Pamint le va purta de grija. Ea va hotéri care
dintre copii va trebui sd moar4 si care sa traiasca.

In credinta celor vechi, un copil abandonat
elementelor cosmice, pidmintului, devenit or-
fan ca statut social riscd sa moard, dar in acelasi
timp, daca fortele telurice hotarisc altfel, atunci,
fara indoiald, destinul lui va fi unul de excep-
tie. El va ajunge, invariabil, erou, rege sau sfint.
Astfel, destinul sdu legendar nu va face altceva
decit sd imite destinul zeilor abandonati ime-
diat dupa nastere. Vom aminti aici numai cite-
va exemple precum Zeus, Poseidon, Dionysos,
Hermes, Attis, dar si muritori precum Perseu,
Ion, Atalanta, Amphion, Zethos sau Oedip.
Drama copilului abandonat este contrabalansata
de madretia ,,destinului sdu cosmic”, de superba
sa unicitate. Indeobste, aparitia unui asemenea

It
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Paul Gherasim

exemplar uman coincide cu diferite evenimente
esentiale ale universului: crearea unei lumi noi,
crearea Cosmosului, incheierea sau nasterea unei
epoci istorice, aparitia unei noi religii, a unei noi
idei care va structura sau coordona lumea. Acest
copil, va avea, de aceea, un destin iesit din co-
mun, va fi crescut de catre stihiile naturii si nu de
catre o familie obisnuita, va ajunge acolo unde
nu le este dat muritorilor obisnuiti.

Un alt ritual - corespondent celui de al doilea
analizat de Dietrich si notat de noi cu ,,b’, este
acela al inhumdrii cadavrelor copiilor. $i desi, in
general, inhumarea are loc abia dupa incinerare,
copiii sunt ingropati fira a fi incinerati tocmai
datorita credintei cd acestia se vor intoarce in
sinul Mamei Piamint, pentru a se putea renaste
mai tirziu. Tradatorii, ca exceptie, nu puteau fi in-
mormintati pentru cé, asa cum aratd Philostrat,
erau nevrednici sa fie addpostiti de pamintul cel
sacru. Pamintul, sacru fiind, este si creatorul
continuu, formatorul si ditatorul de viata al ori-
carui eveniment cosmic; pamintul este inceputul
si sfirsitul oricédrei vieti. Orice este viu se naste
din pamint, se manifesta apoi pe suprafata lui ca,
apoi, cind se va fi istovit, cind isi va fi consumat
energiile divine si partea de viata ce i se cuvinea
sa se intoarca in pintecele primitoare ale divinei
mame. Astfel, intre pamint si creatiile sale vii
existd o simpatie, o legdtura magica, o simbioza
si 0 unitate. Aceasta unitate biotica solidarizeaza
teluricul cu vegetalul, regnul animal cu cel uman,
avind o constantd comuni care le pitrunde si le
leaga pe toate: viata. Atunci insd cind are loc un
hybris sau o crimd monstruoasa, ceva ce este, de
obicei, in afara firii, atunci intreg acest ciclu cit si

Octogon (1970), u/p cu ceara 100 x 80 cm, (colectia Fam. Miscoci)

legitura organica, esentiald, a acestuia, este pro-
fund perturbata. In prologul la Oedip Rege, pre-
otul deplinge nenorocirile abatute asupra Thebei
datoritd hybrisului lui Oedip. La fel, insd situa-
ta la polul opus, este marturisirea Iui Ulysses
(Odissea, IX, 109 si urm.) ca si-ar datora boga-
tia si fericirea bunului sdu renume. Hesiod, for-
mulind o conceptie agrara a armoniei si rodni-
ciei cosmice aratd cd: ,Cei care sunt drepti fatd
de strdini si concetiteni, cei care niciodatd nu
calca dreptatea, cetatea lor e infloritoare, poporul
lor prosperd... nu i urmeaza, nici dezastrele...
Pentru ei, pdmintul poartd mand din abundenta.
Pe muntii lor, stejarul e incarcat de ghinda in virf
si de albine la mijloc; oile lor turcane poarta lina
grea; femeile lor aduc pe lume copii asemanatori
parintilor; ei se bucurd de abundenti; nu au ne-
voie sd plece pe mare; pamintul fertil rodeste”(-
Munci si zile, 227-237).

Relatia intre fecunditatea pamintului si fe-
cunditatea femeii este una dintre caracteristicile
fundamentale ale societitilor agricole, societati
agezate si mult mai evoluate. Se pare cd, de altfel,
aceastd descoperire a agriculturii este apanajul
semintiilor ariano-semitice.

Grecii si romanii, ca determinare mentala, au
facut mereu relatia intre pimint si matricea ma-
terna si intre lucrul padmintului si actul procrea-
tiei, acest fapt, comun altfel si altor culturi, dind
nastere unui numar imens de credinte si rituri.
Sa ludm citeva exemple devenite de notorietate
publica:

Eschil ne spune cé: ,,Oedip si-a zdmislit propria
sa moarte, atunci cind a indraznit sd insaminte-
ze brazda sacrd in care se alcdtuise si sd saideascd
o tulpina insingeratd” (Sapte contra Tebei, 750 si
urm.), iar Sofocle ne spune despre Heracles cd ar
fi: ,lucrétorul stapin al unui cimp departat, pe
care nu-l viziteazd decit o datéd la vremea semd-
natului si o datd la vremea culesului” ficind alu-
zie la plecdrile repetate ale eroului si singurata-
tea bintuitd de gelozie a Deianirei. Dietrich, care
completeazi aceste texte clasice cu o altd sume-
denie de referinte, urmérind frecventa motivului
arat-amat la poetii latini, crede ci identificarea
femeii cu brazda lucratd si a muncilor agricole
cu actul procreatiei este o intuitie arhaica foarte
raspindita. De aceea, spune el, vom distinge mai
multe identitéti in aceastd sinteza misticd: identi-
tatea femeie-cimp arabil; lingam-plug si cea din-
tre muncile agricole si actul procreatiei.

Exemplele in acest sens sunt atit de numeroa-
se, materialul atit de vast, incit numai pe aceasti
temad ar putea fi scrise zeci de volume. Ceea ce ne
intereseaza pe noi este si aritam doar faptul ci
pamintul, in toate acceptiunile sale, este privit ca
leagdn al vietii, ca §i generare si continuare a ei,
chiar daci acest fapt este vazut ca si continuare a
vietii dupd moarte.

Astfel, in exemplele mitice si ritualice pe care
le-am trecut, ce-i drept sumar, in revistd, ideea
de baza care se desprinde mereu este aceea a rod-
niciei pamintului, a capacitatii lui de a genera si
hrani. De aceea, in timp, Mama Pamint va de-
veni mama grinelor, Demeter. De altfel, in spa-
tele tuturor zeitatilor feminine ale Greciei, de la
Hera la Nemesis, Erinii sau Themis, stau diferi-
tele ipostaze ale Mamei Pamint. Diferenta con-
std in faptul cé noile divinititi dobindesc un ca-
racter mai precis, mai specializat, iar figurile lor
devin mai dinamice. Incep prin a avea o istorie,
prin a trdi drama nasterii, a rodniciei si a mortii.
Trecerea de la religia ,atlantd” a Mamei Pamint la
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divinitatile de tip agricol marcheaza, sub aspectul
evolutiei sociale, trecerea de la stadiul vinatoru-
lui si pescarului la cel al agricultorului, iar in ce
priveste mentalitatea, de la religia familiei la re-
ligia cetatii, respectiv de la simplitate la drama.

Este evident pentru cercetatorul modern ca
adevaratul obiect de studiu al unei anumite epoci
nu este neaparat cultura materiald sau institutii-
le, ci mai degraba mentalitatea care le-a generat.
De aceea, foarte pe scurt, vom incerca sd ardtim
cum aceastd credintd primitivé, dincolo de in-
stitutii si drept privat, a creat o moralitate si un
anumit mod de a fi, respectiv un comportament.

Este, cum am vézut, limpede c religia din illo
tempore era una casnica, strict familiala, cum de
altfel va fi si morala pe care o va dezvolta. Aceastd
religie nu predica unirea dintre oameni, frater-
nitatea de specie. Pentru omul din acea epoci,
toti ceilalti ce nu apartineau familiei si nu slu-
jeau altarul si zeul casei erau doar niste strdini,
potentiali inamici. Nu numai cd semenul tiu nu
poate participa la ritualurile familiei tale, dar nici
mdcar nu se poate apropia de mormintul familiei
tale. El nu se roaga acelorasi zei ca si tine, mai
mult, zeii tdi resping adoratia lui, de aceea el este
dusmanul tiu.

Pornind de la acest simplu aspect vom vedea
cd aceasta religie, dincolo de sentimentul extre-
mei striri egocentrice va perpetua si starea de
extremd izolare a individului uman. Sentimente
de genul celui al prieteniei sau al solidaritatii, al
grijii sau al respectului pentru celdlalt nu puteau
sa apara la individul acelor epoci indepirtate.
Cu toate acestea, la fel ca si in cazul dezvoltérii
ideilor religioase, si morala va depasi, evident,
in cursul a mii de ani, aceasta stare egocentricd
si incompletd, céci de la datoria cétre familie se
va ajunge, treptat, la datoria fatd de umanitate.
Sa incercdm si refacem, in mentis, drumul aces-
ta meandric al mentalitatii religioase si morale a
omului primitiv.

Religia casnicd presupunea o relatie nemijloci-
td a omului cu divinitatea. Vatra sacra, focul care
arde necontenit, este insusi zeul. El este vegheat
permanent de capul familiei si de mortii, strabu-
nii, ingropati in proximitatea lui. Zeul este pre-
zent clipa de clipa pe parcursul intregii existente,
cum prezentd necontenit este insasi constiinta
individului. Zeul vegheazd sa tina treazd consti-
inta individului, iar individul are grija ca prezen-
ta zeului (focul din vatrd) sé fie asiguratd necon-
tenit. Cei doi sunt mereu impreuna. Singuratatea
nu este resimtita atita vreme cit zeul este prezent
pretutindeni aldturi de om: in casa si in jurul ei,
unde omul isi are ogorul si proprietatea. Zeul este
si hotarnicul proprietatii, therma, cum il numeau
romanii, dar si judecatorul necrutétor al faptelor
cotidiene ale omului. Mai mult, acordind focului
sacru denumirea de casta, el credea ca acorda-
rea acestui epitet impune si castitatea sexuald. In
apropierea vetrei actul sexual era prohibit, cuvin-
tele si comportamentul trebuiau atent dramuite.

Primele idei si sentimente de vina sau gresea-
13, indubitabil, provin de aici. Individul care are
constiinta greselii si sentimentul vinovétiei nu
se mai apropie de focul sacru, nu mai aduce or-
fande, zeul il va respinge. Divinitatea nu admite
scuze. Ea nu face diferenta intre un omor pre-
meditat sau unul involuntar. Cel patat de singe
nu mai are acces la sacerdotiu. Pentru ca aceste
ritualuri si sacrificii sd poatd fi reluate este abso-
lut necesar un ritual purificator, o ceremonie de
ispasire. Cu toatd primitivitatea sa, aceasta reli-

Paul Gherasim Martiri (2005), u/p

gie cunoaste mila, sterge suferintele constiintei, a
sufletului, dind posibilitate individului sa-si duca
mai departe existenta, sd intretind mai departe
flacara religiei. Ignorind cu totul caritatea, religia
casnicd impune in schimb datoria fatd de fami-
lie. Universul se rezuma la atit si datoria nu este
fatd de comunitate sau fatd de vecin, ci in exclu-
sivitate fata de propria familie. Acest sentiment,
in esenta lui, s-a pdstrat aproape neatins pind in
zilele noastre. De aceea, pentru mentalitatea pri-
mitiva, casatoria este obligatorie. A nu te casatori
era echivalent cu a comite un hybris, cu o grava
ofensa adusd zeitdtii. Crima de a nu asigura per-
petuarea familiei era de neiertat, cdsdtoria, cea
mai sfintd indatorire.

In ce priveste cisitoria, cum lesne se deduce,
aceasta nu poate avea loc decit in prezenta divi-
nitatilor casnice, fiind in primul rind, esential si
indisolubil, o unire religioasa si nicidecum una
consensuald, asa cum va deveni ea in crepusculul
societdtii grecesti. Mai mult, progenitura nascuta
dintr-o legatura pur consensuald, care nu avuse-
se obldduirea ceremoniilor religioase, a zeitétilor
caminului, era consideratd bastardd, mai mult,
lipsitd de Zeu, de religie, de posibilitatea de a
oficia o ceremonie sacra sau de a se ruga. Astfel,
individul devine un paria, mai mult un animal
decit o fiintd umana.

Pe de altd parte, aceastd religie vegheaza, din-
colo de aspectul moral, si asupra puritatii famili-
ei, a asigurarii de descendenti siguri, apartindtori
ai aceleiasi spite. Cea mai mare impietate, cea
mai mare greseald, este cea a adulterului si asta
datoritéd faptului cd prima si cea mai importan-
ta reguld a acestei religii este ca sacerdotiul sé se
transmita din tatd in fiu. Mai mult, o alta regula,
cea care prevedea ca mormintul sd nu cuprinda
decit membrii ai aceleiasi familii, nu putea, cu
niciun chip, s3 fie violatd. Altfel, tot ceea ce este
principiu in aceasta religie este pingarit, vatra
sacrd devine impurd, fiecare jertfd apare ca fiind
o impietate. De aceea, atunci cind se intimpla
aceastd monstruozitate, sirul familiei este sfari-
mat, fericirea mortilor familiei se risipeste, fami-
lia se stinge.

Pedeapsa, in aceste cazuri, este pe masurd.
Tatil are posibilitatea de a nu-si recunoaste fiul.
La Atena, capul familiei i5i omoara consoarta,
la Roma, sotul judecator isi condamnd sotia la
moarte. Regulile religioase, din care va proveni
dreptul privat si criminal grec si roman, erau atit
de neinduratoate incit, in cel mai bun caz, bar-

batul este fortat sa isi repudieze sotia. Pe de altd
parte, cu toatd rigurozitatea ei morald, aceast re-
ligie, la fel cu cele semitice, incurajeazi, in unele
cazuri, incestul, si asta doar pentru a proteja uni-
tatea si continuitatea familiei.

Acestea sunt primele legi morale impuse de
religia casnica. O religie care, dincolo de impul-
surile naturale impune barbatului si femeii o le-
gaturd care tine atit cit tine viata fiecaruia si din
care decurg indatoriri riguroase a caror nerespec-
tare implica tragedii incomensurabile atit in viata
paminteasca cit si in cea trdita in pamint, in inte-
riorul mormintului. Nu altul este motivul cu care
anticii au abordat viata conjugala si puritatea pe
care a péstrat-o familia un timp atit de indelungat.

In ce priveste drepturile femeii in aceastd fami-
lie primitiva, ele sunt, oarecum, asemandtoare cu
ale barbatului. Primul drept al femeii este acela de
a asculta, asa cum cel al barbatului este de a co-
manda. Un altul, cel mai important, si care o face
aproape egala barbatului este dreptul de a veghea
vatra sacra. Ea vegheaza ca focul sacru sa ramina
pur, il invoca sau 1i oferd sacrificii, avind, asadar,
dreptul suprem al sacerdotiului. La greci, servi-
ciul divin nu este complet in lipsa femeii, la ro-
mani, ramas vaduv, preotul isi pierde sacerdotiul.
Nu este exclus ca veneratia pe care o va dobindi
mama de familie incd in acele timpuri si pe care
si-a pastrat-o pind in zilele noastre sa fie datorat
tocmai faptului ca, incd din zorii umanitétii, ea a
participat activ la sacerdotiul casnic.

In ceea ce il priveste pe fiul familiei, el este su-
pus autoritdtii tatdlui in asemenea masura incit
tatdl poate dispune discretionar de viata acestuia
sau, la rigoare, il poate vinde. Cu toate acestea, si
fiul are un loc indispensabil in oficierea cultului.
In scrierile sale Dionisos din Halicarnas ne spu-
ne ca, in zilele de sirbitoare, romanul care nu are
un fiu, pentru a putea indeplinii ceremonialul
religios, este nevoit sa adopte unul. Altfel, tatil
este convins in ce misurd va depinde soarta sa,
in viata de apoi, de vrednicia fiului pentru care
el, tatdl, va deveni un zeu, o divinitate permanent
invocata.

Asa stind lucrurile, nu este greu de imaginat cit
de unita, atit sentimental cit si conventional, era
familia primitiva. Aceste virtuti casnice, familiale,
erau denumite de antici virtuti pioase. Supunerea
fatd de tata, dragostea fatd de mamd, respectul
pentru stribuni si venerarea vetrei sacre erau, in
acceptia anticului, pietate. Tot ceea ce privea fa-
milia era asimilat divinului. Pietate era datoria,
afectiunea naturald fatd de familie, ideea religi-
oasd, viata zilnicd subordonatd acestor dezidera-
te, totul era pentru antic pietate. Pentru a sustine
aceste afirmatii vom aminti aici doar citeva dintre
atitudinile eroilor homerici cu privire la casa si
viata de familie.

Sa ni-1 amintim pe Anchise care refuza si-si
paraseasca casa desi Troia era jefuitd si incendia-
td. EL, in fond, nu isi paraseste zeii, care, dealtmin-
teri, nu puteau fi invinsi, cu toate cd, orasul era
cucerit. De aceea, aparindu-I in vis, Hector ii cere
lui Aeneas, de fapt, sé salveze zeii Troiei, sa ii stra-
mute si sd intemeieze o noud Troie. Toata aceasta
aventurd magnifica a preotului Aeneas va fi redatd
magistral de Vergiliu, fapt care demonstreaza cd
incd in vremea lui vechile obiceuri, rituri si cere-
meonii sacre ale religiei casnice traiau.

Note
1 A. Dietrich, Op. cit., p. 78-79.
2 Plutarh, Quest. rom., 51. Macrobiu, Saturnalia, III, 4.
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cartiin actualitate

Lumea lui loan Grosan

. Menut Maximinian

Ioan Grosan
Lumea ca literaturd. Amintiri
Tasi, Editura Polirom, 2014

onsiderat unul dintre cei mai buni roman-

cieri ai momentului, Joan Grosan aduni

in volumul Lumea ca literaturd. Amintiri
povesti de viatd petrecute de scriitor de-a lungul
timpului, impreund cu confratii sdi. Si sunt multe,
incepand cu anii facultatii clujene, fiind absolvent
al Facultatii de Filologie, Sectia romano-spaniola,
iar mai apoi pasii il poarta ca profesor, director
artistic al Studioului de Creatie Cinematograficd
al Ministerului Culturii, dar si redactor la Contra-
punct si Academia Catavencu si publicist-comen-
tator la Ziua.

Autorul acestui jurnal, cu intdmpldri mai mult
sau mai putin hazlii, ne avertizeaza, incé de la in-
ceput, cd nu face parte dintre acei scriitori care
considerd ci orice intdmplare mai interesantd,
traitd sau auzita de ei, trebuie trecuta in literatura.
Asa se face ci selectia intamplarilor este drasti-
cd, din diversele imprejurari (mai ales chefuri,
desigur), fiind aduse in fata noastra acelea care
Grosan crede cd meritd a fi spuse mai departe:
»Auzindu-ma nu o datd, amicul meu infatigabilul
Dan Mircea Cipariu mi-a zis, mai, loane, de ce
nu scrii tu toate chestiile astea? E pacat sa se piar-
dé asa, la 0 masd. Uite, eu iti ofer pe site-ul meu
»Agentia de carte’, o rubricd saptiménald sau cu
ce periodicitate vrei tu, cAnd ai tu chef sd scrii”.
In cele din urma, dupa indelungi ezitiri, Grosan
cedd rugamintii amicului sdu ,,gindindu-ma ca,
poate, chiar ar fi pacat sa nu astern in scris citeva
din aceste amintiri, fie si numai pentru ca ele pot
depune o mairturie despre o anumiti atmosfera,
un anumit timp si anumiti, minunati oameni”.

Alex Stefanescu crede cd mai intdi de toate
Ioan Grosan este preocupat de sufletul omenesc,
dovedind, prin scrisul sau, ci sufletul este nemu-
ritor, dacd nu ca entitate metafizica, atunci ca su-
biect pentru literatura. Acest jurnal porneste de
la convingerea cd nu orice eveniment poate fi fic-

Martiri (2005), u/p, 100 x 70 cm,
(colectia Fundatia Anastasia)

Paul Gherasim

tionalizat si trecut in literaturd, astfel incat aceste
intdmplari nu sunt introduse in cartile de bele-
tristica, ci asezate, asa cum au fost ele, fard prea
multe impopotonari stilistice.

Edi Bilicd spune despre aceste povestiri ca
»sunt ca niste pilule cu efect rapid, care creeaza
dependentd. Ramai cu senzatia ca scriitorul celor
»100 de ani de zile la portile Orientului” n-a dat
toti asii din ménecd, toate istoriile triite sau auzi-
te, toate poantele strinse in ani de zile. Dar nu-i
nimic, poate le recuperdm in urmatoarea carte”.

Povesti incredibile, pline de har si tilc, care,
poate, nu aveau acelasi farmec daca ar fi fost
»inghesuite” in literaturd. Sunt mai bine recepta-
te asa, desprinse de aceastd lume a metaforelor.
Vedem, in primul rind, plicerea de a povesti cele
26 de episoade, aducind in atentia noastrd un
umor discret, dar si o autoironie referindu-ne aici
doar la episoadele petrecute la Cannes, cand mi-
cul nostru ,,actoras’, care a fost prezent intr-un rol
secvential, in Balanta lui Pintilie, merge, cu o legi-
timatie de la Academia Catavencu, la faimosul fes-
tival. Totul se intampla in mai 1992, protagonistul
nostru fiind dotat de acasi cu céteva pachete de
Carpati fara filtru, doua conserve portugheze de
sardele si exact 30 de franci. Dupa ce a coborat
din tren si a pus piciorul pe covorul celebrului
festival, a obervat cd nu figura pe lista acredita-
tilor de presd, din Romania fiind doar Eugenia
Voda, de la Romdnia Literard si incd doi domni.
Desi a spus ci este actor, nici pe lista actorilor nu
figura, din Romania fiind doar Maia Morgenstern
si Rizvan Vasilescu. Fiind supus unei decizii rapi-
de, la fel ca tema ,Inteligenta romaneasca in acti-
une” al lui Adrian Pdunescu, Grosan géseste plaja
caloc al odihnei, nestiind ca si aceasta, spre dimi-
neatd, se inchide. Salvarea vine tot de la Eugenia
Vodi, care il lasd sd doarmd in masina ei, dupi
ce, la receptie, vede cum o gramajoara de nisip se
formase langa pantofii lui gri cu gaurele. Convins
cd existd un Dumnezeu al tinerilor actori roméni
sdraci, protagonistul acestei intalniri acceptd invi-
tatia unei producdtoare suedeze de cinema porno
sd stea in vila ei, insa §i aici, cum spune proverbul
romanesc, o da cu bota in balta, deoarece cind o
prinde de mana aceasta se simte jignita si il roagd
sa paradseascd casa ei. Apoi, intdlnirea cu Pintilie
si asigurarea elixirului lui Bachus incheie aceas-
td aventura, care are ca si concluzie faptul ca pe
panoul de la Cannes poza lui Gorsan a ajuns sd
fie mult mai mare decét cea a Maiei Morgenstern.

Asa cum este normal, printre povestiri se inse-
reazd si cele cu taranii din Mogosesti, vatra natald
a lui Grosan. Este stiut faptul cd in zi de salariu,
intotdeauna bufetul de langa gara este plin, asa fa-
candu-se si in cazul nostru, cind doi vecini nu se
mai recunosc, insa, spre dimineatd, sprijinindu—se
si »culegandu-se amiabil unul pe altul de prin
santuri, tot fard sd se recunoasca), s-au dus spre
celalalt capat”. Singurele care i-au recunoscut au
fost nevestele, care ii asteptau disperate in poarta.

Intotdeauna in povestirile lui Grosan sunt
asezate si comparatii cu marea literatura, in
acest caz gandindu-se la Cdntdreata cheald a
lui Ionescu. Apoi, in ,,Parasutistul” ne intalnim
cd povestea a patru veterani de razboi care, pe
o terasd din Timisoara, vorbesc despre parasute
si coborédrea din cer, ca un inger, insd, pand la
urma, povestea se incheie cu aterizarea in mij-

LUMEA CA LITERATURA
Amintiri

FEERE A

“ POLIROM

locul ciurzii de vaci si luarea in primire de catre
taurul comunal.

In ,,Poetul si veterinarul” ludm parte la Tabdra
de creatie de la Ocolis, fiind prezenti in casa
sculptorului Ioan Marchis, unde se asculta un re-
cital de poezie, iar pe fondul sonor se auzea cum,
undeva, se néstea greu un vitelus sau un manz,
iar medicului Béle i se cereau consultatii telefo-
nice. ,,Dracula in doi” este o povestire bistritea-
nd, petrecutd in Pasul Tihuta, la Castelul Dracula,
impreuna cu colegul din grupul Ars Amatoria,
George Téra, care era mire, iar printre nuntasi se
numdrau Radu G. Teposu, Augustin Fritild, dar
si Grupul Divertis. Tot de George Téra este legat
si ,Cel mai frumos omagiu’, in care se povesteste
cum, bucurestean fiind in acea perioadd, bunica
din Prundu Bargéului il invita acasa sd cunoascd
o domnisoara care tocmai s-a angajat intr-o far-
macie, astfel incat burlacul porneste spre casd, ,,cu
o sticld de coniac intr-o ména si un buchet de flo-
ri in cealaltd”, concluzia fiind ,,in viata mea, madi,
Ioane, n-am mai vazut o fatd mai urata, balcza si
lalaie”, iar concluzia peste concluzie apartine bu-
nicii ,Vai de mine, mii, George, cum sé fie urata,
cind o facut atéta scoald, sase ani de Farmacie”

Nu este omis din intdmpléri nici Ioan Buduca,
care le-o prezinta colegilor pe logodnica sa, Anda,
la un restaurant, acolo unde comanda biftec tar-
tar (carne crudd, tocatd, pe care trona un galbe-
nus de ou, tot crud), iar eroul nostru, de la atita
stres, i se face rau, tiind in doud farfuria, astfel
incat, desi toti s-au controlat si nu spund pros-
tii, pAnd la urma totul a fost un dezastru. Apoi,
Ion Muresan si vorbele lui memorabile, dar mai
ales pescuitul in Delta, acolo unde Dumnezeul
pescarilor i-a pardsit, pdnd la urma. Serialul
»Eros in socialism” vorbeste despre ,,Joia tinere-
tului”, acolo unde périntii aveau interzis, tinerii
dansand blues pe intuneric, o lumind chioara de
la stilpul din centrul satului ficind intélnirile
»mult mai sexi decét toate instalatiile de lumina
difuza din discotecile de acum”. Apoi, intilni-
rile exotice cu studentii africani, arabi, asiatici,
care erau veniti la studii la Cluj, nescipand nici
Grosan, care are o aventurd cu Maria Trinidad,
o miniond din Mexic. Apoi, modul in care un
coleg isi alegea ,victimele, mergind pe sate cu

=
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ron, dar secreta lui trecere, nu. La o adic4, si legat
de om, ar putea fi moartea. Cu care ne nastem si
pe care o ducem pana la capit. La capatul firului
nostru, si moartea moare. Cu eternitatea noastrd

Secreta petrecere

a nepetrecutului

. loan Negru

Rodica Scutaru Milag
Secreta petrecere a nepetrecutului
Cluj-Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2014

ri ma bat femeile, adicai Dumnezeu, ori

nu, intotdeauna le-am inteles pe femei in

alt registru decat pe cel al barbatilor. Dar
cand e vorba de poezie, si acuma este, n-am cum
gandi, si intelege, decit pe calea poeziei. Sa-mi
fie cu iertare, poezia nu are sex. Poezia, dacd e, si
cand e, n-o purtam la noi (cu noi), cd nu ne este
in posesiune, adica nu-i a noastra. Ea, poezia, ca
si moartea, ne ia de mana si ne duce. Pana acolo
unde trebuie ele, amindoud, sd ne duca. Unii ar
zice cd pana la iubire. De acord, la o iubire misti-
ca. Celelalte iubiri, oricum le-am trai, n-au parte
decét de tarana. De desertécine. Si de, uneori, fi-
rav, un text. Nu de poezie.

Incid mai cred, crestin sau necrestin fiind, cd
poezia este de la inceputul lumii. Dacé nu-i de la
inceput, n-are rost. N-are noima, temei. Tngeles.
Aici, nu omul pierde, ci omul care nu si-a gasit ca-
lea. Nu calea poeziei, care e calea lui, ci, asa cum
bine crede, calea lui personali. In ,Calea” omului,
atita cat divin este, atita poezie este. Nu versifi-
catie, nu texte ritmate sau/ si rimate. Nu cd acolo
n-ar putea fi in poezie, dar prea ne-am invatat cu
un limbaj ,,aspru” (nepermis) legat de poezie, fi-
losofie, religie. Ca sd nu mai spun de cele ,,sfinte”
ale noii cosmogonii, cosmologii, astrofici etc.

Am scris cele de mai sus pentru a incadra, pe
cit mi-e dat, volumul de poezii (care cuprinde si
reproduceri dupd operele sale plastice) al Rodicéi
Scutaru Milas, Secreta petrecere a nepetrecutului

(ed. Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2014, cu tra-
ducere din limba romé4ni in limba germand de
Eugen Cojocaru, cu o prefatd (foarte bund) de
Rodica Marian si cu un cuvént inainte (aproape
antic) de Negoita Laptoiu), care, pentru cei care-i
stiu volumele anterioare, face un pas peste pra-
gul blestemului si bucuriei. In termeni mistici,
binecuvéntati, este pasul ficut peste moarte. Peste
credintd. Pasul in care, in tine insuti, crestin fi-
ind, esti zeul. Nu identic cu el. Zic ei. Crestinii.
Dar, cred eu, esti Zeul. N-ai cum sa fii, om fiind,
acum fiind, decat monoteist. Adica tu insuti/ in-
sati. Singularitate.

Dacéd nici pe calea poeziei nu esti, atunci
in zadar credinta noastri. Invierea noastri.
(Parafrazez). Nu-i usor, si nu eu dau notd de buna
purtare, dar Rodica Scutaru Milas, spun si scriu,
a ajuns pe calea poeziei. Nu numai in acesat vo-
lum, dar aici isi leapada pielea cotidiana. Este alt
om. Orice poezie tine de non-om. Este o trecere.
Un pas pdsit. Cu intoarcere, asemei ,,pesterii” lui
Platon, pentru cei care inteleg rostul celui care
wvede” si a Intoarcerii sale ,intre umbre” si oa-
meni.

Ceva ce n-a fost/ cu ceva ce-a ramas/ ddinie.
(Meditatie)

Oricum ai face, esti numai om. Oricum ai scrie,
esti numai text. Si, totusi, omul. Si, totusi, textul.
Nu-s acasd, au ldsat matura in usa.

Prin noaptea tdcerilor mari/ ne furisim dez-
mostenniti/ si zarea de plumb,/ pasii ei rari,/
si-i cerne/ prin ochi de blestem/ dezgoliti... (Prin
ochiul noptii)

Petrecerea nepetrecutului ar putea fi un oximo-

(cotidiana sau nu) cu tot.

Ciudat e/ cd nimic nu e mai ciudat, totul a deve-
nit albastru (Capriciu)

Trebuie sd invdt/ cd dintre toate visele/ mie nu
mi se cuvine/ decdt sd imbrdtisez/ nedeslusitul. ...

Desartd visare.../ In drumul lumii/ nu-s decdt
fum.../ O simpla pdrere... (Clipa tacerii)

Secreta petrecere a nepetrecutului spune des-
pre cineva care nu stie. Nu despre cel care neapa-
rat ar trebui s stie. Dar spune si ca existd cineva
care stie §i petrecerea si nepetrecutul ei. Sigur cd
te duci cu gindul la nastere, la moarte, la timp.
La un timp liniar si la unul ciclic. Dar si la poe-
zie. Cine trece, cAnd noi nu stim ca trece? Cine
trece, cand este de netrecut? Dacd am zice cd
omul, ar fi prea usor. Despre Dumnezeu ticem.
Trebuie sa fie cineva dat spre ,,petrecere” si care
incd n-a venit. N-a venit si se petreacd sau s fie
petrecut. Trebuie si avem in vedere doua existen-
te. Metodologic vorbind. Una a ,,petrecerii” si alta
a ,nepetrecutului”. Si mai este una a celui care
stie. Céci, dacd este ,,secret’, atunci nepetrecutul
este petrecut. As spune cd acest fapt se intAmpla
in cartea de fatd. Adicé in poezie. Sigur cd, poe-
zia tine de om, dar ea este de la inceputul lumii.
Si albastru si rosu le avem de la inceputul lumii.
Dar, altfel, le avem numai de la om. Si implozia,
si explozia. Si venitul acasd, si mersul intr-acolo.
Acolo, in nestiut.

Atata doar, poezia Rodicai Scutaru Milas nu
este ,,secretd’, este de fatd. In prezenta carte. Poti
trece pe langd ea cum ai trece pe langd nimeni.
Poti, altfel, sd o faci sd-ti fie propria-ti triire. Sa te
binecuvanti.

Asa f3, cititorule!

=

propaganda literara. Dacd ar fi sa se facd un top
al aventurilor la sat, Grosan i-ar nominaliza atit
pe medici, cat si pe ingineri (unul dintre acestia
tinea grafice atit cu productiile la grau si porumb,
dar si cu perioadele de ciclu ale celor trei aman-
te), dar si profesorii. Poate, una dintre cele mai
frumoase povestiri este cea despre maslinele lui
Alexandru Vlad, care porneste intr-o adevarata
aventurd, dupa ce medicul ii recomanda, pentru
dureri de stomac, consumarea a doi samburi de
misline, dimineata, pe stomacul gol. In perioada
ceausistd, maslinele nu erau de gdsit nici la alimen-
tara din colt, unde dupa intense cautari Vlad are
de-a face si cu Securitatea, nici la bufetul partidu-
lui, pentru cd nu avea legitimatie, desi se aranjase
el precum unul din biroul tovarasului Ceausescu,
salvarea venind de la Armati, insd borcanele cu
masline aduse erau fard simburi. Salvarea vine
de la un fost coleg, activist la judeteana de partid,
care i-a spus cd la el se consuma multe masline si,
la urma urmelor, avind nevoie doar de sdmburi,
poate sd i-i le dea lui, sd-i spele, sd-i usuce si mai
apoi sa-1 ajute. In ,,Zece farfurii cu supa” ne intal-
nim cu povestea petitului lui Lucian Perta, unul
dintre cei mai meticulosi din gasca studentilor, pe
care il insuraserd périntii cu una dintre urateniile
fascinante, ,,cu exceptia actualei sotii, impecabila
Firuta, n-a avut parte decit de hidosenii”. Dupa

un divort, a venit o alta zi a logodnei, in care pri-
etenii, pusi la patru ace, ajung la bunica logodni-
cei care ii serveste cu supa, iar viitorul mire nu se
opreste din mancat, desi i se spune cd mai sunt
si alte feluri, decat la a zecea farfurie, concluzia
gazdei fiind ,Zamfird, draga, dsta ne médnanca si
mobila’, iar logodna ratata.

Ultima povestire ne aduce in fatd povestea te-
rasei din spatele Muzeului National al Literaturii
Romane, muzeu mutat, la fel ca sediul Uniunii
Scriitorilor din Roménia, iar celebra terasa ame-
nintatd cu disparitia. Aici, in vremuri memorabi-
le, au fost prezenti toti marii scriitori, depanand
povesti si stind de vorba despre soarta literaturii,
astfel ndscAndu-se si anumite povestiri. Aici, ade-
seori, Joan Grosan dialoga cu Radu G. Teposu,
Eugen Suciu, Mircea Tiberian, Horea Gardea,
Rézvan Voncu, Horia Roman Patapievici si multi,
multi altii.

Pe portalul ,,Ce am citit” despre volumul lui
Grosan scrie ,,Carte micutd, asteptdri pe masurd,
nedezmintite in mod esential la sfarsitul lecturii’,
autorul nu pare ,,a avea ambitie mai mare decat
aceea de a schita cateva intdmplari si portrete ca-
ricaturale din lumea literelor de la noi, cu multd
anecdotica si scene de caracter, cu boema si ca-
prit cat cuprinde” Insd tocmai aceste lucruri aduc
succesul imediat al cartii, care a fost bine primita

de confratii scriitori, dar si de critica, fiind de cu-
rand cartea care a obtinut trofeul Festivalului de
la Viseul de Sus.

Cristian Teodorescu este convins cd atmosfera
scriitoriceascd si povestile confratilor nu vor dis-
parea odatd cu Muzeul Literaturii, ci se vor muta
in alte locuri si spatii. ,Grosan descrie, de fapt, o
lume idilicé a aventurilor de studentie si a boemei
dintotdeauna, o lume unde se radea si se petrecea,
clar antitezd a discordiei prezente in miezul careia
stau infernalele dosare ale Securitatii’, spune Dan
Gulea. Iar Andreea Banciu il vede pe loan Grosan
ca ,,un scriitor cu un delicios simt al umorului si
o impecabila luciditate”.

Volumul meritd a fi citit nu doar de cei care
au trait pe pielea lor perioada comunismului, ci
si de generatiile actuale, care pot lua exemplul lui
Grosan, care a stiut intotdeauna sé trateze lucru-
rile cu calm, dar si cu umor pentru ci, pand la
urmd, voia buna a fost cea care a salvat poporul
nostru din multe dezastre.

Cartea se citeste usor, cu plicere, fiind ca o
cand de ceai care te indulceste stind de vorbd cu
autorul. Cu siguranta asemenea povestiri merita
a fi aduse in atentia cititorilor, pentru ca, pana la
urmd, ne descriu umanitatea scriitorilor. Sunt si
ei oameni, la fel ca cititorii lor, desi unele dintre
dialogurile lor sunt, poate, mai savuroase.

|
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O istorie originala a
ideilor etice si pedagogice

. Gabriel Cojocaru

Nicolae Iuga
Din istoria marilor idei etice si pedagogice
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2015

isciplinele istoriei si istorisirea in genere

pot fi concepute in mai multe moduri.

O istorie oarecare se constituie de regu-
la cronologic, prin prezentarea unor evenimente
si/sau personalitati ale domeniului, pe cat posibil
fara rest. Astfel putem avea o istorie politica, prin
prezentarea insiruitd in timp a evenimentelor si
a conducitorilor politici, a sefilor de stat, a fara-
onilor etc. Putem avea o istorie a filosofiei, prin
prezentarea in succesiune aproximativ tempora-
13 a vietilor si doctrinelor filosofilor. Putem avea
o istorie a unei biserici, prin prezentarea vietilor
si realizarilor ierarhilor bisericii in cauzd. Putem
avea o istorie a unei stiinte, prin prezentarea vie-
tilor si descoperirilor ficute de citre oamenii de
stiintd in spetd. Sau putem avea o istorie a unei
stiinte fiacutd altfel, anume prin prezentarea unor
mari idei stiintifice, care sunt mai longevive, care
au o duratd de viatd incomparabil mai mare de-
cat a vietii oamenilor. Ideile au particularitatea
- platonic vorbind - de a exista de dinainte de
nasterea oamenilor, a creatorilor din domeniu, de
a antevietui in raport cu oamenii si de a supra-
vietui considerabil si dupa moartea oamenilor de
stiintd, a autorilor care le-au emis si le-au impus.

In consecintd, avem posibilitatea de a face
doud tipuri de istorie: (i) o istorie a personali-
tatilor dintr-un domeniu oarecare, o istorie cu
persoane pe post de persoanje si (ii) o istorie in
care personajele nu sunt persoane, ci idei. Acest
ultim tip de demers ar putea fi ilustrat cu lucra-
rea Fenomenologia spiritului a lui Hegel, care este
o astfel de naratiune, in care personajele nu sunt
oameni ci idei.

Un atare mod de a concepe istoria unor do-
menii strans inrudite — etica si pedagogia — este
propriu si cirtii la care ne referim aici, aparti-
nand unui universitar arddean: Nicolae Iuga,
Din istoria marilor idei etice si pedagogice (Ed.

Paul Gherasim

Lambda (2004), u/p, 50 x 38 cm,
(colectia Fam. Marius Nicolescu)

Paul Gherasim

Grinta, Cluj-Napoca, 2015), carte care isi asuma
ca model, in mod explicit, celebra lucrare a lui
Bogdan Suchodolski (1903-1992), filosof si isto-
ric al stiintei, La pédagogie et les grands courants
philosophiques. Pédagogie de lessence et pédagogie
de lexistence (Préface de M. Debesse, Edition du
Scarabée, Paris, 1960). Si aici, la fel ca si la Hegel,
personajele cartii sunt idei. Aceastd manierd de a
concepe istoria domeniilor nu are obligatia sa fie
atot-cuprinzitoare. Pentru a prezenta o idee nu
este obligatoriu ca sa fie prezentati toti oamenii
de stiintd care au contribuit la inventarea, crearea,
dezvoltarea si impunerea acesteia, ci este suficient
sa fie prezentati un numar mai restrans de autori,
cu titlu exemplificativ, o compendiere a domeniu-
lui.

In al doilea rand, Nicolae Iuga il are ca model pe
filosoful si pedagogul clasic german J. Fr. Herbart
(1776-1841), care afirma cu claritate principiul
legaturii indisolubile intre Etica si Pedagogie.
Mai exact, Herbart sustinea cd Pedagogia ca ac-
tiune sociald de anvergura, ca termen generic si
scris cu majusculd, are doud componente: Etica
si Psihologia. Dupa Herbart, Etica furnizeaza sco-
pul educatiei, adicd virtutea, iar Psihologia pro-
curd mijloacele si metodele pentru atingerea aces-
tui scop. La fel, si Nicolae Iuga considera Etica si
Pedagogia ca fiind inseparabile, iar cand se refera
la doctrina unui ganditor anume, prezintd mai in-
tai ideile etice si apoi cele pedagogice ale acestuia.

Structura cértii lui Nicolae Iuga este intere-
santd si originald. Autorul utilizeaza termenul de
idee pedagogicd cu sensul de conceptie personald
sau produs al activitdtii de gdndire in domeniul
pedagogiei, apartinand unei personalitati istorice
determinate, precum si ,,forma” (eidos) sau termi-
nologia in care aceastd idee este expusa. Dar, tot-
odats, el utilizeaza si termenul de ideal pedagogic
sau ideal al educatiei (enuntat prescurtat ca ideal),
ca fiind diferit de idee. Prin ideal, autorul intelege
nu o conceptie personald, ci un model imperso-
nal, un standard superior de realizare umans, ela-
borat constient si metodic, prin insumare, pe par-

Logos (2003-2004), u/p, 70 x 38 cm

DIN ISTORIA

MARILOR IDEI_' LE
ETICE $I PEDAGOGICE!

cursul mai multor generatii. Idealul va fi ndzuinta
formativa (nissus formativus) exprimata constient
a unei epoci istorice mai indelungate, o reprezen-
tare finalistd care fundamenteazd si motiveazd
actiunea umana. Se intelege ca mai multe idei pe-
dagogice apartinand unei epoci istorice vor con-
tribui la configurarea unui ideal pedagogic. Prin
analogie cu domeniul epistemologiei, la Nicolae
Tuga Idealul educatiei este sinonim cu paradigma,
iar Ideea pedagogicd cu elemente de ,,stiintd nor-
mald” si normativa, cu enuntarea si solutionarea
unor probleme determinate.

Astfel vom avea: (1) Idealul Kalokagathon al
Antichitatii grecesti (cu autori precum Pythagora,
Platon, Aristotel). Apoi, (2) Idealul spiritua-
list crestin al Evului Mediu (Fundamentele eti-
ce si pedagogice ale Crestinismului, Clement
Alexandrinul, Origen, Sf. Augustin, Sf. Toma
de Aquino); (3) Idealul universalist al Renasterii
(Pico della Mirandola, Erasmus din Rotterdam,
Thomas Morus, Francois Rabelais, Michel de
Montaigne, Tommaso Campanella); (4) Idealul
naturalist al pedagogiei clasice (Jan Amos
Comenius, John Locke, Shaftesbury, David
Hume, Jean Jacques Rousseau, J. H. Pestalozzi);
(5) Idealul eticist al iluminismului kantian (Imm.
Kant, J. Fr. Herbart); (6) Idealul pragmatismului
in modernitate (Pozitivism, utilitarism, pragma-
tism, W. James, John Dewey, Jean Piaget). Cartea
lui Nicolae Iuga se incheie cu un capitol mai putin
obisnuit, intitulat Lipsa de ideal si criza umanitdtii
europene, in care sunt luati in discutie autori pre-
cum: Edmund Husser], Martin Heidegger si Karl
Jaspers.

Cu cartea lui Nicolae Iuga Din istoria mari-
lor idei etice si pedagogice, ne aflim in fata unei
incercari originale de a unifica istoria Eticii si a
Pedagogiei - in scopul tratdrii conjugate a acestor
discipline, in spiritul lui J. Fr. Herbart - si a unei
incerciri, de asemenea originale, de a re-sistema-
tiza istoria disciplinelor in functie de idealurile
pedagogice, luate cu rol de paradigme, compara-
bile cu paradigmele (in intelesul lui T. S. Kuhn)
din stiintele naturii. Prezentarea fiecdrui autor
in parte este realizatd cu acribie documentar si
intr-un stil alert, accesibil, cu reale valente litera-
re.
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Flavia Cosma si
labirintul existential

. Antoaneta Turda

Flavia Cosma
Zgadrieturi pe fata oglinzii
Tasi, Editura Ars Longa, 2014

entru cei ce cunosc universul liric al Flaviei

Cosma, cea mai noud carte, Zgdrieturi pe

fata oglinzii (aparuta anul trecut la Editura
Ars Longa din Iasi) poate pérea, la prima vedere,
asemadnatoare cu ceea ce a scris si pand acum. Dar
totusi! Fideld ideii ca poezia trebuie sa fie oglin-
da sufletului, poeta canadiand de origine roména,
scoate cu acest volum, o altd poezie in care regi-
sim temele sale favorite: jubirea si relatia om-divi-
nitate. Desi mai putin vizibile aici (tema predomi-
nantd fiind datd de sentimentul instrdinarii), ele
exista totusi, ficAnd-o usor de recunoscut pe po-
eta ce declara solemn in Odihnd: ,Ma ghemuiesc
in inima ta,/ Méa-ncalzesc la flacira sangelui tiu,/
Adorm in batdile surde, monotone,/ Hipnotice/
Ale tobelor tale/ Faurite din piei dulci de cdprioa-
re, de cerbi” (p. 49).

Frimantatd de tristeti covarsitoare date de
instrainarea de pamantul natal (bine redatd in a
cincea poezie din ciclul Sezonul ploilor) si de me-
canismul distrugator al vietii cotidiene, autoarea
dialogheaza cu cititorii sai, nesfiindu-se sa re-
cunoasca cd este ,O inima tanjind dupa stele in
zori” (p. 51). Dorinta de detasare este explicabild,
mai ales dacd intelegem bine mesajul primelor
opt elegii ale volumului, in care simbolistica ci-

frelor descifreazd, rand pe rand, mistere umane si
divine, cifra 9 din elegia Etajul IX fiind relevan-
td in demonstrarea vesnicei aspiratii umane catre
absolut si citre nemurire: ,,Si cum fereastra nu se
deschide,/ Trebuie sa fug, sa dispar,/ Nu pot res-
pira aceastd otravd, ma cuprinde/ lesinul,/ $i cum
fereastra nu se deschide,/ Drumul cel mai scurt
inspre eliberare/ Este sd cobor treptele celor noud
etaje/ Una cate una” (p. 36).

Dar poti fugi de moarte?! Categoric nu, iar spe-
ranta stupida amplificd teama de moarte prezen-
td pe tot parcursul acestui volum care, mai mult
ca cele anterioare, dezbate acest mister de nepa-
truns. Nepétrunderea si neintelegerea mortii tine,
desigur, de limitele omului care, desi incearca
toate metodele de a atinge nemurirea (somn, as-
piratia spre divin etc.) nu se alege decat cu urmele
trecerii ireversibile a timpului, care provoaci cu
fiecare zi scursa din viatd, rini adinci fizice si psi-
hice. N-am rdspunsuri... recunoaste sincer Flavia
Cosma in poezia omonim4, referindu-se la marile
intrebdri existentiale. Singura solutie in fata ma-
sindriei numitd viatd care se termina inevitabil in
moarte, este lamentatia bine oglindita in Joc tdr-
ziu, poem in care frecventa pronumelui personal
persoana I plural forma neaccentuata, suni ca o
ingéanare din bocetele populare romanesti.

Parcurgerea volumului poate crea impresia
unui jurnal intim in care sunt consemnate cu
nonsalanta si realism mai ales tristetile vietii, mo-
mentele de bucurie fiind putine si legate de natu-

ra si animale, nicidecum de oameni, lor autoarea
adresandu-se doar cu intrebari grave existentiale.
Unul dintre rarele momente de beatitudine ma-
ximd este cel din Revenire in care gingdsia senti-
mentelor alungd uratul cotidian: ,,Pisicuta, pisi-
cutd,/ Tu nu te intrebi pe unde am mai umblat,/
Nici ce dureri noi addugat-am/ La viata-mi im-
perfectd” (p. 79).

De ce isi asuma poeta, pe cont propriu, imper-
fectiunea vietii, desi e constientd cd, in aceastd
privintd, toti suntem la fel, diferite fiind doar im-
perfectiunile?!

Un posibil raspuns l-am putea gisi daca am in-
telege de ce este predominantd in volum combi-
natia culorilor alb-albastru care inseamna castita-
te, echilibru, rigiditate dar si intelegere, sondarea
adancimilor si detasare de lume. Ele duc cu gan-
dul la imbricamintea Fecioarei Maria si la spiritul

Denumire ilustratie

matern ocrotitor si iubitor invocat in poezia Un
Sfluture, un vis.

Un alt posibil rdspuns se afld chiar pe prima
copertd unde, frumosul canar ne aminteste ca el
este, in unele mitologii, un simbol al aspiratiei
spre fericire iar in altele, un simbol al solitudinii
si al constrangerii de a locui in altd parte.

Lectura poeziilor cuprinse in aceasta carte este
incitantd prin faptul ca, printr-o simbolistica bo-
gatd si cateva efecte stilistice remarcabile, autoa-
rea propune o introspectie a eului i nu un exer-
citiu narcisist al privirii in oglinda. Privirea spre
propria fiintd este ficuta cu rigoare, pendularea
dintre starile de melancolie si bucurie nefiind in-
tamplatoare sau superficiald ci pur si simplu un
rezultat al bunei perceperi a vietii.

Cei ce vor avea ragazul si citeascd acest volum
vor avea imaginea unei fiinte profund ancoratid
in tumultul cotidian pe care nu il judecs, ci mai
degraba il contempld, raportandu-1 la destinul
uman in general.

ABSTRAKT

face parte din categoria senzualilor telurici si sum-
bri, a caror participare la existentd este dramaticd,
asemenea unei arderi mocnite, cu neasteptate
izbucniri (1) - i-a deschis artistei oportunitatea
»revizitarii” artei contemporane sub auspiciile fe-
cunde ale unui spirit liber si deschis, descatusat in
fata inhibitiilor induse si impuse de regimul poli-
tic din Romania acelor vremuri.

Atat in lucrérile figurative, cat si in cele abs-
tracte, Dora Dumitrescu dovedeste o vitalitate
metalicd, o structura echilibrata, epuratd de dra-
mele existentiale care i-au trasat destinul. Din
griurile specifice scolii traditionale, culoarea purd
tasneste asemeni unor stalactite de cristal, devoa-
land o lume interioard sobrd, pe fondul céreia se
aud discret acordurile unor Arnold Schonberg
sau Igor Stravinsky. Ritmul compozitional, di-
namica culorii si armonia tonurilor se intilnesc
pentru a oferi privitorului un spectacol de lumini
si umbre. Plecind de la realitatea proxima si ime-
diatd, compozitiile Dorei Dumitrescu contruiesc
un univers faetat in simboluri si restabilesc or-
dinea interioard dupd regulile unei geometrii
personalizate, care o ajutd Sd treacd peste granita/
Dintre floarea-soarelui/ Si floarea lunii,/ Si peste
cea dintre alfabetul/ Intampldrilor de mand/ Si-al
intdmpldrilor de tipar. (2)

Fire introspectivd, Dora Dumitrescu sondeaza
interiorul profund al sufletului sau si il recompu-
ne, oferindu-l in totalitate privitorului. Asa cum

prima geand de lumind a aparut in pesteri, spe-
ranfa izbucneste neconditionat din panzele ar-
tistei; Love d.d., My Broken Heart, Invocarea lui
Icar, Mesagerul, Introspectie, Refuzul tenebrelor,
Explozie, Constelatia Lyrei, Inspiratie, toate aceste
lucréri culmineaza cu un strigét sincer, revolutio-
nar: DORA.

Ca in cazul Dorei Dumitrescu, Miriana Savova
(1957) cunoaste atractia catre abstract, pe care o
resimte incd din facultate (1981 / Universitatea
“St. Kiril and Metodiy” din Velico Turnovo, sectia
pictura, prof. Yanaki Manasiev). Personalitatea sa
construitd pe coordonatele unei libertafi asuma-
te incd de tinard se traduce la nivel artistic prin
forta manifesta, cu rddicini in traditia scolii de
avangarda rusa. Calatoriile in strdindtate pe care
le intreprinde cu familia incd din vremea copili-
riei ii deschid perspectivele unei cariere artistice
de exceptie. Fire iscoditoare si curioasd, mereu
interesatd de noutate si inovatie, Miriana Savova
reconstruieste un univers plastic coerent, bazat
pe o luciditate frustd, deloc edulcoratd de tonu-
rile picturii tradifionale. Linia se materializeazd
la nivel plastic, punand in valoare culoarea pura:
Albastrul reprezintd principiul masculin, sobru si
spiritual. Galbenul reprezintd principiul feminin,
bland, voios si senzual. Rosu este materie, brutd si
grea, culoare care se cere a fi stapanitd de celelalte
doud. (3) Iar peste toate acestea stipanesc albul si
negrul, care vin sd echilibreze compozitia.

Miriana Savova sintetizeaza realitatea inconju-
ratoare, modelul real imbracind forme absolute si

amintindu-ne constant ca orice element din jurul
nostru este generator de spectacol (4). Tusele vi-
brante alterneaza cu geometria formelor pentru a
reconstrui elementele lumii inconjuratoare. Urme,
Insule, Contraste, Sunete, Coaste, Intersectii repre-
zintd puncte stabile, de regiasire individuald, ab-
solut necesare existenfei umane. Cu cat realitétile
lumii contemporane devin mai complexe si mai
diverse, cu atat transferul acestora la nivel plastic
se face mai fragmentar si mai abstract. Arta ofera
o viziune dinamicé a lumii, ingloband un numdr
infint de puncte de vedere care se schimba in mod
constant si care oferd numeroase perspective de
decodare a sensurilor operei de arta, si, implicit, a
sensului conditiei umane.

Conditia umana este structural abisald - pra-
pastii, grote, tenebre, spaime, inhibitii -, iar indi-
vidul, in drumul parcurs, cautd si le transceadd,
fiecare dupd puterea sa de intelegere si dupa expe-
rienta care i-a fost datd sau pe care a dobandit-o.
Tar arta vine sd garanteze fiinfei umane un peri-
metru de supravietiure.

Note:
1 Cilin Dan, Un expresionist al sudului - Corneliu
Baba, Revista Arta nr. 8/1986.
2 Pagaportul, Marin Sorescu, Ceramicd, Editura
Militara, 1979.
3 Franz Marc
4 Gheorghe Achitei, Frumosul dincolo de artd, Editura
Meridiane, 1991.
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. loana lleana Stetco

Prietenii mei

Sunt atenta

urmadresc de sus ca pe o harta

cum se aprind si se sting luminile
prietenii mei conectati la bornele firii
lumineaza cu ochii

singuratati dezbricate

Harta aceea e harta surasului

pe ea se scriu geografiile

si se pun in vanzare

razvratirea e semnul ca mai sunt
pesti in fAntana

Intind ména

mana atinge o stea cazatoare

poartd un chip cunoscut si spune ci-i mama
cad frunze cu nervuri linistite

chipul ei deseneazd cetati

si lumineaz4 intrarile principale

ma lasd sd ma joc cu umbrele

pe unde prietenii mei conectati

la borna risipei

lumineazi cu inima

Timpul care s-a scurs

are chipul banilor falsi

a venit dezbracat

se intoarce de unde-a venit
vanturand curmaturile

timpul are culoarea paméantului si a ierbii
pe unde prietenii mei

conectati la bornele mortii

lumineaza si din morminte

Felinare de piatra

intre cer si pamant, in locul acela primejdios
m-am trezit visand
visare lunga cu bataie pe loc

la scoala visdrii, profesorii sunt zei repetenti
inchid departarile in chenare de aer
coboara sacii din spatele umbrei

si uita

scormonesc prin cufere dupa legaturi
cei fard de maini - sunt culegétori

cei fard de picioare- sunt alergétori
cei fard de minte - sunt ganditori

cei fara de inimd sunt cei mai periculosi

se vad in locul pomului roditor

sunt poame in copacul de piatrd. R4d si se
strambd

fura din cintec visarea

trag sfoara ce lumile leaga

copacul din care visétorii cad totii deodatd
si uita

de acolo, ca din intdmplare pica seara

grea cu bulgari de lut, cu simburi de piatra
mare larma jos pe pdmént

in locul acela primejdios

unde visatorii cad dintr-un singur copac
lumineaza ca felinarele

si uita

Nimic mai trist ca un felinar trezit brusc din
visare

pare pus pe hartd cu umbrele

in locul acela primejdios unde profesorii
sunt zei repetenti

si unde apele curgatoare

sunt mari pictate pe peretele

unui poem

Fabrica de uitare

Acolo se deseneazd formele singure
fliméande, cu gura deschisa
ca si cum ar canta

Stiu cum sunt pierdute rizboaiele
la ruleta

iar in jurnalul de seara

regretele sunt resturi menajere

Un vis amanat celor rdmasi
pe teritoriul peste care arunci
reziduuri din fabrica de uitare

Trec apele si spala cantari vinovate

ne spald de bube

indreapta peretii sunetului

inspre satul in care toti se scriu cu un singur
nume

si acela necunoscut

limba generoasd imprumuta sunete

de la cei care stiu melodia

si dau dedicatii umbrelor

din fabrica de uitare

Ai sa dai seama

Al sa dai seama doamna

despre aripa care ingroapé diminetile
in punctul din care au plecat

de acolo se vid munti zburétori
cicatricile lor ne colinda

delfini tineri si invatati

Al sd dai seama doamna

despre lacrima stearsd cu maneca rupta
despre forma ovala a cantecului

ce mdtura neantul

zdmbind

Al sd dai seama doamna
despre marea adanca

sora de lapte

croitoreasa de aripi

pe numele ei

bolnava de repetatele nasteri

si de rdzboaiele de tesut vise

in itele incurcate ale lumilor vii

Al sd dai seama doamna
despre fluturii-n formd de fatd
ce se lipesc pe limpile

cu incheietura subtire

despre cicatricile timpului meu
s-au scris biblioteci

se scrie pe iarba

despre cicatricile trupului viu
albe si nevindecate

ai sa dai seama doamna

In cer si pe pimant
ai sd dai seama
despre visul inalt ca un picat capital

Jocul

De cate ori mé joc cu umbra

jocuri periculoase

(de-a ascunselea de-a dezmembrarea)
de-a retragerea-n sine

pasdrile pierd inaltime

ieri mi-am ascuns un picior
cu degetul mijlociu de la mana
umbra ironicd m-a tintuit

cu aratitorul ei de umbra

pe balustrada

eram bolnava

cu diagnostic stiut

un curcubeu care atdrna
de crengute rupte de-alun

curcubeul descult

a plecat in exil

noi cu privirea-1 petrecem
pand ne dor umbrele

parodia la tribuna

loana lleana Stetco

Ai sa dai seama

Am auzit cd mi s-a spus, nu o dat,

cd o s dau seama pentru

reclamatiile vecinei Phoenix cAnd am plecat
din Borsa, intr-o dimineat3, chiar din centru,
la Baia Mare si nu am apucat

sd-mi iau de la ea ,la revedere”

Mi s-a spus ca o sd dau seamé

pentru inexplicabila tacere

poetica de trei decenii

si cd am dat zdmbind prea multa vama
tdcerii.

Am fost amenintatd ci o sd dau

seama pentru multele concesii facute,
in doze suportabile, iubirii,

cd toate o rasplata au

§i se prea poate

sa platesc pana si-n vise

si oricat ag incurca itele faptelor,
drumurile scaparii tot imi vor fi inchise.

Am fost instiintata in scris

céd o sd dau seama

despre premiile ce le-am strans
nefiscalizate, astd toamna,

despre relatiile cu unii scriitori

si intilnirile din biblioteci,

despre proiectul cu scoala de fete, mai ales,
despre intentia, deci,

de a bulversa inviatdmantul,

si aga intr-un evident regres.

Dar pécatul capital, mi s-a spus,
cu toatd complezenta,
e cd-1 cunosc pe Lucian Pertal

Lucian Perta
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Il Alina Naiu

Conventie intre mine si mine

dorinta de a mangaia obrazul propriilor mele
halucinatii -
aici este nebunia nesférsita.

chiar si vulturii au putind mila
la vederea trupurilor muribunde ale prézii.

mama si tata,
toate astea nu inseamna nimic!

am invins atat de mult,

incat am inceput sa privesc lumea

cu aceeasi dragoste cu care victima saruta lama
cutitului.

ce repede curg cuvintele.
- e durerea mea, aceea care nu se simte -

ce-0 sa se aleagd de mine

dupé ce noaptea aceasta se va sfarsi?
cand, iata,

as putea cu adevirat

sa pierd rasdritul soarelui,

sa ratez lovitura pe care-o primeste retina
la fiecare zbatere a pleoapei.

mad asez in fata geamului

si imi aprind o tigara.

e si asta o convente intre mine si mine,
un teatru.

ma judec singura

cét se poate de bine.

Din captivitate

refuz sa mai privesc realitatea aceasta

ca pe-un céine turbat care ma stdpaneste

ca si cAnd ar stapani o halcd de carne strivezie.
ia uite, viata,

m-am hotérat sd traiesc si in afara ta!

si ce existenta..

pana la urma

chiar si sarpele isi tot leapdda pieile

si nu stie, saracul:

il va ajunge pani la oase lumina.

imi privesc barbatul in ochi

cu o precizie de care nu mai credeam cd sunt in
stare.

il iubesc

pentru cd simtim aceeasi fricd

si avem puncte de vedere la fel de cinice.

ne regizam unul altuia trecutul

si ne inscendm

niste vieti atdt de comune

incét cinismul nostru incremeneste

si lasd urme in captivitate

pentru a ne recunoaste destul de usor.

asa cd vezi, viata,

0 sa ma retrag cu pasi apdsati

si n-o sd mai spun niménui niciun cuvant rau.
(despre cei care nu existd,

am numai cuvinte de lauda)

Tot felul de pasari

trajam undeva la marginea orasului
si incepuserd s zboare
tot felul de pésari pe la ferestrele noastre.

maturam curtea
hrineam animalele
si totusi inca nu orbiseram definitiv.

pana la urma
eram constienti
cd realitatea se afla cu totul in altd parte.

spune-mi, spune-mi o poveste, auzi!

nu adormi tocmai acum

cind totusi am rdamas cu tine

si aerul pe care-1 respir e din ce in ce mai lucid.

incepuserd s zboare

tot felul de pésari pe la ferestrele noastre.
albul ochilor mei se imputina pe zi ce trece
si as fi facut orice.

0 sa vezi,

o sd innebunim definitiv.
pasdrile vor pleca

isi vor cédra cuiburile in gheare
iar puii lor vor cidea

unul cate unul

unul cate unul

totul intr-un perfect sincron.

Registrele cu morti

iartd-md, deci,

pe mine, cea care sta in genunchi

si vede in tradarile de sine

un semn ca destinul incé isi face treaba
ca un functionar prost platit

care ia pauza de masd la ora

cand rugiciunile sunt cele mai absente.

dar pentru ce si ma rog,
cand nici intunericul
si nici lumina nu sunt ale mele?

n-as fringe moartea,
daramite felia de paine.

asculta-mi pildele

si umileste-te

cand vin s te intreb

tarandu-ma ca un lichen pe fereastra acestor zile:
unde sunt ochii tdi de lup vegetal

unde sunt degetele cu véarfurile arzand

sa pélpaie in noapte

sa rescrie in alfabetul uitarii

tot ceea ce n-a fost rostit?

creste in mine toata aceasta singurdtate,
trista ca o cale ferata,
ca un drum ficut de noud ori pand acasa.

mé numar pe degete

stiu cd n-o sa incap in registrele cu morti
din moment ce despre nasterea mea

nu s-a vorbit la facerea lumii.

Chipul si asemanarea noastra

uneori timpul se opreste

ne presard tarand pe degete

vorbeste cu Dumnezeul surzilor

si isi ascute sdbiile

de pietrele chipurilor si asemanarilor noastre

(ca un diavol,
are intotdeauna foarte multa rabdare
in numele slefuirii uitérilor toate)

a fost atéta liniste
si parcd in nicio zi n-am murit de atitea ori ca
astazi

cutitul
cu care curat pidméntul de pe oase
a ruginit cand am taiat o felie de paine

azi

a fost o zi atat de trista

incat am trait

atét cit sd nu ne aducem aminte unul de altul

uneori timpul nu ne mai impinge trupurile
ca si cum ar fi niste carucioare ajutatoare
pentru suflete oloage

se opreste cateva secunde
plange si ne jartd
dupé chipul si aseménarea noastra

Bea din apa aceasta

pe-aici,

pietrele sunt blesteme

le crestem cuminti

ne indesam sufletul in ele.

copiii nostri imaginari zdrobesc intre genunchii
lor albi

un somn cat o viatd

care atdrnd intre lumina §i capatul mainilor
stangi

bea din sdngele meu!

vindeca-te de orice urma de singuritate.
arterele mele sunt prastii.

sperie oamenii de pe strazi

si cad secerate ca niste monezi
cu zornaitul izbirii

argintilor de pamant

oaselor de oase

peste 7 ani ai altor oase.

cine nu aude

cum bate inima pustiului

pentru cei ce nu au iubit niciodatd
nu are urechi sa auda

nici ochi sd vada

frumusetea nesfarsitd a mortii

Cain s-a mai ndscut o data,
ziceau unii,

iar sdngele nu s-a mai dat
celor care l-au prefacut in apa.

(bea din apa aceasta -
apa mea sange nu se face!)
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Domnul Alb povesteste
despre umbre

. Dan Cailean
A

n anumite nopti cu lund plini, umbrele se
desprind de fiinte si se intilnesc sa discute.
Umbrele isi aleg cu grijd acele nopti si unul
dintre factorii cei mai importanti este ca luna plind
sd lumineze cat mai stralucitor, cu acea impresie
de argintiu pogorat peste mantaua intunericului.

In schimb celelalte se preling pe sub usile de
intrare in apartamente, alunecé pe scéri asemeni
unor reptile late si intunecate, apoi ies afard, un-
duindu-se pe betoanele trotuarelor. Sunt unele
care, profitand de ferestre deschise, curg, asemeni
unui fluid negricios, in jos, pe peretii blocurilor.

Paul Gherasim

Niciun nor nu trebuie si tulbure momentul in
care o parte dintre umbrele celor care vietuiesc
in cladirile invecinate isi dau intilnire pe locul
madrginit de aceste cladiri. Este, de fapt, un spatiu
intre blocuri, cu alei si borduri betonate, cu cét
mai multe masini parcate si cu petice de verdeatd
ofilita.

Umbrele incep sé-si facd aparitia, putin dupa
miezul noptii. In general, majoritatea lucrurilor
misterioase se petrec in preajma miezului noptii,
iar umbrele, cele care doresc s participe, nu vor
sd se abatd de la reguld. Nu se stie cAnd au inceput
aceste intélniri, nici cine le-a initiat. Cert este cd
toate umbrele simt imboldul de a participa, ca un
soi de vibratie. In schimb, nu toate dau curs acelei
vibratii, desi o frAntura de curiozitate le macina si
le ispiteste. Cine stie? Poate odata si odatd se vor
duce, dar pina atunci preferd si rdména risucite
ca un sul in preajma fiintelor adormite in intu-
nericul locuintelor, asteptdnd ca, in momentul in
care razele soarelui sd lumineze trupurile ridica-
te, sa tdsneascad desfisurandu-se si intinzadu-se,
lipindu-se de fiinte.

Octogon (1981), papurd, aur, hértie japoneza 20 x 20 cm, (colectia autorului)

Se aduni, incet, incet, trec unele pe linga alte-
le, studiindu-se, incercand si se simtd reciproc.
Multe dintre ele se cunosc, altele sunt mai noi,
fiind atat dornice de cunoastere cit si subiect
de curiozitate din partea celor mai vechi. Dupd
aceasta scurtd plimbare, umbrele se retrag inspre
pereti, se ridica pe acestia, astfel incat, unele langa
altele, drepte, stind in picioare, sa se poati vedea,
sd se poata percepe.

Un sir de umbre negre, de jur imprejurul pe-
retilor. Unele mai inalte, altele mai scunde. Unele
mai slabe, altele mai dolofane. Unele de barbati,
altele de femei, acestea din urmd, pentru a nu
exista dubii, preferand sa stea in profil. Unele lu-
cruri nu pot face distinctii si pentru umbre nici
nu conteaza: vérsta si aspectul fizic exterior, care
pentru fiintele umane sunt atat de importante si,
uneori, relevante. Cauzand, in schimb, multe bé-
tai de cap si mult stres.

Asadar, umbrele sunt ingirate de-a lungul pere-
tilor, asemeni unor soldati intunecati, nemiscati,
care se studiazd reciproc. De fapt, toate asteaptd
ca o primad umbra si deschida discutiile. Aceste

discutii nu vor fi auzite de cineva, in afara de ce-
lelalte umbre. Deoarece umbrele nu au glas. Nu
strigd. Nu vorbesc. Sunt tacute. Asemeni noptii
scaldate in argintiul lunii pline. Stiu ele, umbrele,
sd-si aleagd noptile si pot influenta, pret de citeva
ore, migcarea eventualelor fiinte plimbérete noc-
turne. Care fie pe jos, fie cu masini, le-ar putea
tulbura reuninunea. Din momentul in care se
aduni, nimic $i nimeni nu le deranjeaza.

Umbrele nu vorbesc, dar comunica. Se simt,
comunicarea dintre ele curge ca o vibratie.
Perceptia tine loc de glas.

Sunt atat de fericitd! In momentul in care am
simtit semnalul cd urmeazd sd ne intilnim, pur si
simplu nu am mai avut rabdare... Imi venea sa-mi
las balta fiinta si sd vin, vibreazd o umbra femini-
nd, cu bust generos.

Mai simt atat de bine, confirmd, cu o vibratie
grava, umbra unui bérbat inalt §i slab. Sa stai
drept, dupd atita vreme... As vrea si dureze o
vesnicie... In rest, fie tot intins pe jos, undeva in
jurul fiintei, fie frant pe spatiile dintre trotuare si
pereti, fie infdsurat sul noaptea... Cit de bine e sd
stai drept!

Stie cineva vreo solutie sd pot scipa de fiinta
mea?, intreabd o altd vibratie de barbat, de aceas-
td data apartinidnd unei umbre ceva mai scunde,
dar cu forme pronuntate de muschi. Eu altceva
imi doresc de la existenta mea, nu numai ce vrea
fiinta... M-a purtat la sald, am facut fortd, nu zic...
arat bine - pentru convingerea tuturor isi incoar-
dd muschii bratelor, iar de undeva, din lateral se
simt vibratiile unor chicoteli feminine - dar m-am
saturat... Ma poarta prin cluburi, eu trebuie si ma
fac sul fiindca acolo e cam intuneric, uneori toaté
ziua... apoi seara se incaiera cu unul sau cu altul,
eu iar sunt sul, pAnd intr-o zi cAnd va béga careva
cutitul in el si nici fiinta, dar nici eu nu vom mai
exista... iar eu vreau sd exist... Cu, sau fira el! Stie
cineva...?

Eu una n-am auzit de asa ceva... Vibratia e a
unei femei in vérsta. Vizuta din profil e putin gar-
bovitd, are si umbra unui toiag cu care se sprijina,
iar vibratia este tremurdndd. N-am auzit... Mai
ziceau umbrele batrine, in tineretea mea... era
un alt loc in care ne intdlneam... cd ar exista ceva
umbre de vréjitoare care pot descanta sa te scape
de fiinta si sd devii liber...

E adevirat?, intreabd umbra cu muschi... E
adevdrat? Sd ma dau mai aproape, si-ti simt vibra-
tia mai bine... Zis si ficut. Se prelinge pana langé
umbra batrdna, impinge una dintre umbrele aflate
langd aceasta, urcAndu-se, de fapt, peste aceasta si
obligand-o sa plece si se ridica vibrand triumfa-
tor. - Hai, spune mdtusa... spune ce-ai auzit!

Ei, ezitd umbra bétrand... nu sunt sigurd ca e
adevirat... Nu stiu dacé se poate... Eu doar am au-
zit zvonuri, nu stiu sd se si poata...

Al zis cd bétranii tai stiau ceva, se ritoieste um-
bra cu muschi, ridicdnd un brat gigantic raportat
la statura firavd a umbrei batrine. Eu vreau sa fiu
liber!

Lasi femeia in pace, vibreazd umbra bérbatu-
lui inalt si slab... Toti stim cd sunt doar povesti...
Auzi, umbre de vrijitoare! Povesti si ingeldtorii...

Dragii mei, vibreazi din nou, tremurand, um-
bra bétranei, poate cd nu sunt chiar povesti...

Deci e adevarat!, triumfd umbra cu muschi...
Spune, matusd, spune...

Se zice, spuneau umbrele batrane, cd undeva,
la marginea de nord a orasului stitea, nu stiu dacéd
mai std, o vrdjitoare tare batrdna care comunica
cu umbra ei. Iar umbra ii era devotata intru totul

=

TRIBUNA . NR. 313 « 16-30 septembrie 2015




=

vrajitoarei. $i atunci cind la vrédjitoare veneau
diverse persoane pentru decintece, umbra ei po-
vestea cu umbrele persoanelor. Si pentru acelea
care nu mai voiau sa ramana cu fiintele, vrajitoa-
rea ficea nu stiu ce, iar fiinta pleca de acolo fard
umbra...

Tar umbrele sunt libere! S facé ce vor ele!, iz-
bucneste, din nou, umbra cu muschi.

Ce prostie, vibreazd umbra barbatului inalt si
slab. Cine-a mai auzit de fiinte fard umbre? Nu ca
si-ar da seama c3 nu mai au umbre... sunt atét de
nepisitoare fiintele in ceea ce ne priveste, incat
sunt sigur ca nu si-ar fi dat seama... dar asta nu
inseamnd cd e si real...

Ma simt nevoitd sa intervin i sd va spun ca nu
tot ceea ce este considerat imposibil nu poate fi
real, se aude vibratia feminina, plind de gingdsie
a unei umbre filiforme, care sta lipitd de o umbra
bérbateascd, la fel de firavd. De exemplu, faptul cd
noi ne intalnim aici, in anumite nopti, este cat se
poate de real pentru noi, iar pentru altii pare im-
posibil... Si asa cum in aceste momente suntem
rupti de fiintele noastre...

Suntem rupti doar pand cand stim ca trebuie
s ne intoarcem... Simtim asta si nu putem face
altfel. Umbra bérbatului inalt si slab este cét se
poate de convinsa. - Suntem meniti si ne intoar-
cem. Asta este!

Din pécate, susurd umbra feminind gingasa. Si
eu mi-as dori sa existe o solutie, dar nu pentru a
fi libera ci - se simte o fAstaceald - pentru a fi im-
preuna cu... Si toate umbrele viad cum se strange
langa umbra bérbéteasci firava, din dreapta ei. -
Noi doi am vrea sd fim tot timpul impreuna, dar
fiinta mea are o fiintd bédrbat cu o umbra pe care,
pur si simplu, nu o suport... la fel si cu fiinta lui...
Iar noi ne-am cunoscut, intAmplator si am simtit
imediat ca ne iubim... Din pacate nu putem fi im-
preuna decét in noptile cAnd suntem instiintati ci
ne putem intélni... Aici... Cateva ore... Atéta tot...

O, dragii de voi, vibreaza umbra de femeie cu
bust generos. De-as putea as ldsa sa-mi curgd o
umbrd de lacrima, atat de emotionatd sunt... Si eu
sunt profund nemultumita de fiinta meal, vibra-
tia isi schimbd tonalitatea, devine tdioasd, dura.
- Mie personal nu-mi place cum arat. Bustul dsta
atit de mare... nu stiu cum sd vd spun... mie mi se
pare exagerat...

Se pare cd o parte dintre umbrele de barbati nu
prea este de acord cu afirmatiile acestea, astfel in-
cét se pot percepe vibratii de dezaprobare.

Lasa! Ce stiti voi? O umbra de femeie care arata
bine trebuie si fie proportionati... inainte, cAnd
fiinta mea era mai normald, aveam o siluetd im-
pecabild... Acum ardt ca si cum sunt gata sd ex-
plodez!

Pii dacd sunteti atit de multi nemultumiti, as
vrea sd vd spun cd si eu sunt alaturi de voi, se sim-
te vibratia umbrei barbatului inalt si slab. Vi spu-
neam ca nu mai suport sa fiu taréat pe jos, sa fiu,
mai mereu, cu o jumdtate pe pereti, ori pe stlpi...
imi doresc sé stau drept! Sa fiu drept!, vibratia este
cat se poate de convingitoare.

Si eu m-am sdturat de fiinta mea... Si eu... Si
eu, se simt din ce in ce mai multe vibratii ale um-
brelor ingirate de-a lungul peretilor. Vrem s fim
umbre libere!, devine sloganul vibrat de toti cei
prezenti.

Pii vedeti?, vibreaza triumfator umbra barbatului
cu muschi. Vedeti cd toti va doriti acelasi lucru pe
care l-am spus eu de la bun inceput? Ati crezut cd
spun prostii, dar acum imi dati dreptate: ne-am si-
turat de fiintele noastre! Fiindcé vrem si fim liberi!

Fiindcé nu le pasé de noil, vibreaza puternic o

umbra scunda si dolofana, fara a fi clar dacd este
de bérbat sau femeie.

Fiindca ne-am sdturat sa fim legati de ele, sd
facem doar ce vor ele, vibreaza o alti umbra.

Vibratiile umbrelor sunt tot mai vehemente.
Pentru ca umbrele, ca si fiintele, au doar nevoie
de un imbold pentru ca o nemultumire singula-
ra sa gaseasca suport si sustinere colectiva mult
mai repede decat si-ar imagina multi. Astfel cd o
intalnire care se presupunea a fi una linistita, asa
cum fuseserd cele de mai inainte si la care si se
schimbe doar impresii si pareri despre existenta
de umbri, se transforma intr-o adevirata revol-
td impotriva fiintelor. Normal cd a fiintelor, de-
oarece umbrele acestora coboraserd la intélnire.
Umbrele lucrurilor, ale blocurilor si ale masinilor,
sunt si ele prezente, dar asemeni celor ce le apar-
tin nu pot simti, nu pot vibra. Sunt inerte. Sunt
umbre de lucruri. Doar asista.

Umbra barbatului cu muschi devine un gen
de lider al revoltei i se agitd cel mai mult, ges-
ticuland cu bratele-i uriase. Umbra de femeie cu
bust generos se roteste, cand spre stdnga, cand
spre dreapta, incercand, probabil, sa argumenteze
cele spuse anterior. Umbra femeii firave se strange
tot mai tare inspre umbra bérbatului firav de lan-
ga ea, iar umbra bérbatului inalt si slab s& stradu-
ieste sa stea cAt mai drept, isi inaltd cit mai mult
posibil umerii si doar inclina aprobator din cap.

In acest tacut, pentru urechile fiintelor, va-
carm, nicio umbra nu-i mai acordd importanta
umbrei femeii batrane. Desi, la un moment dat,
printre celelate vibratii se percepe cea a umbrei
cu muschi: ,Unde esti matusa? Babo, sa vii sd ne
spui unde o gasim pe vrajitoare... Matusa..”. Pe
moment nu mai insista, prins in vartejul general.
E clar! Toate umbrele doresc sa scape de fiinte, sd
fie libere si s duca o existentd independentd de a
acestora. Ei bine, daci ar fi fost sd o urmdreasca
vreuna dintre celelate umbre, ar fi observat cum
se tine tot mai greu dreaptd. Sau, cét se poate de
dreaptd. Ar fi observat cum alunecd incet pe pe-
rete, tot mai jos, umbra toiagului nefiindu-i de
niciun ajutor. Intr-un final, doar umbra capului 1i
mai rdmane pe perete. Exact in acel moment, um-
bra barbatului cu muschi isi mai roteste o daté ca-
pul si vibreazd puternic: ,,Hei, mitusd, unde esti?”.

O vibratie de geamait il face sd se uite in jos.

Ce faci acolo?, o intreaba.

Nu mé simt prea bine, vibreaza slab umbra ba-
tranei... Simt ca...

Ce simti? Te rog sa nu-mi spui cd te simti rau,
te rog... , vibratia lui devine rugatoare. Te rog, tre-
buie sd ne spui secretul... Unde o gasim pe vraji-
toare?

Nu pot... Sunt slabitd... Fiinta mea se du-
ceeeee... In nord...

Te rog babo! Nu te duce!... Nu muri, babo....
Ajutd-ne...

Si pe fondul acestor vaiete si tdnguiri, umbre-
le asistd la ceva ce nu mai vizuse niciuna dintre
ele. Umbrei batrinei ii alunecd si capul de pe
perete, astfel ca este complet intinsd pe betonul
trotuarului. Nu se face sul asa cum s-ar fi astep-
tat cei mai multi ci devine, brusc, stralucitoare.
Asemeni obiectelor peste care lumineazd luna
plind. Devine tot mai stralucitoare si apoi, la fel
de brusc, se stinge si dispare. Cu toiag cu tot.

Dupa acest incident neasteptat, nu se mai aude
nicio vibratie. Au asistat cu toatele la stingerea
unei umbre. La disparitia ei. Urmare a mortii fiin-
tei ei. Undeva, deasupra lor, intr-unul dintre mul-
tele apartamente. In care, pentru moment, vor fi
nevoite sa se reintoarcd, sa se facd sul si sd astepte

zorii pentru a reincepe alergitura zilnica, legate
de fiintele lor.

Nu mai au putere sa vibreze una catre cealal-
td. Nici macar umbra barbatului cu muschi, de-
venitd, dintr-o datd, garboviti. Invinsd. Pentru
moment. A sperat pentru citeva momente. Cu
toatele au sperat. Apoi au trait experienta a ceea
ce le asteapta si pe ele. Mai devreme, sau mai tar-
ziu. Independent de vointa lor de umbre. Atunci
cind fiinta lor va disparea, vor disparea si ele. Vor
fi mereu si mereu legate de fiintele lor, vor fi me-
reu umbre.

Cu toate acestea eu m-am simtit bine, se face
simtitd vibratia umbrei bérbatului inalt si slab.
Da! M-am simtit teribil de bine! Am stat atat de
mult drept, incat cred cé voi putea suporta umi-
linta zilnica de a fi tirat pe jos, incepand de méine
dimineatd, pand la viitoarea noastra intalnire...
Atunci voi sta din nou drept!

Eu nu ma simt deloc bine, vibreaza umbra ce-
lui ce fusese pentru atat de putin timp lider. Nu!
Nu ma simt bine deloc... De ce nu a mai asteptat
putin? Cred cd am fi reusit si aflim mai multe...

Si dacd am fi aflat, ce?, vibreazi umbra femeii
cu bustul mare. Si presupunem cé vréjitoarea aia
existd, pe aici, pe undeva. Cum am fi putut ajunge
acolo? Cum am fi putut sd ne conducem noi fiin-
tele sa ne duca... spre nord? Doar stim ca nu noi
dirijam fiintele ci ele ne poartd pe noi... pe unde
vor ele...

Poate am fi putut... poate am fi putut, nu-si
pierde speranta cel cu muschi, desi in vibratia lui
se simte aceeasi descurajare... Poate mai incercati
sd aflati cite ceva... poate...

Practic, nu mai e nimic de comunicat, de vi-
brat. Vine semnalul ca umbrele trebuie sa se re-
traga, flecare spre fiinta ei. Asa cum venisera, tot
la fel alunecd pe sciri, in sus, ori pe pereti spre
deschizatura ferestrelor. Va veni o altd noapte cu
luna plina, se vor intalni din nou si, cine stie, poa-
te cd vor gési o cale sd-si obtind mult dorita liber-
tate. Cu sau fard vréjitoare.

Pand atunci, ramén doar visele unor umbre:
béarbatul cu muschi sa hoindreascd de capul lui,
femeia cu bustul mare si nu mai fie dependenti
de capriciile altuia, barbatul inalt si slab sd stea
cat mai drept, iar indrigostitii, ei, indrigostitii...
ei bine, sd se iubeascd! Simplu, nu?

Peste spatiul dintre blocuri se lasa o liniste si
mai mare decat cea de pana atunci. Luna plind se
pregiteste sd treacd inspre asfintitul ei, miscand
lin umbrele clidirilor si masinilor. Si parcd din
dorinta expresd de a sparge monotonia acestui
sfarsit de noapte, vibrand schelaldit, umbra unui
céine se iveste, de undeva dinspre coltul blocului.
Aluneca rapid pe trotuare si ajunge intr-un colt
mai intunecat unde se face sul langd trupul inco-
vrigat al fiintei lui caine. Care doarme, respirand
usor.

Iar undeva, in partea de nord a orasului...

(Fragment din romanul Sinenomia, in curs de
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Georgesgmund

[l Adrian Virgil

A

n Georgesgmund soselele astazi sunt covoa-

re lichide incinse in care se ineacd arzand in

hohote de rés toti cei care-mi fut linistea si nu
mad lasa sa md odihnesc. Jobul dsta de cacat vrea sa
ma omoare. Lucreaza pentru o organizatie secreta
dintr-o alta dimensiune. Are firma de bacterii in
interiorul meu. Sunt pedepsit sd-mi port crucea
din flash-uri.

In pistolul cumpdrat mai am incé patru vieti si
mé gindesc sa-mi trag una pe sina trenului din
spatele casei dar ma distreazd prea mult bétrana
schioapd care bea mult si are incé putere in fiecare
zi sa-si impinga cdruciorul plin de fructe pe langa
sala de balet din coltul strazii.

Mai am 30 de minute si trebuie si merg la
muncé. Program de cicat. Sase cu una si sd-mi
fut toti dracii ca as iesi in sosete si in pula goald
de caldura, as tipa razna de fugd pe stradd. La bi-
serica veche m-ar duce nebunia cu tot cu drapelul
de la gelaterie, tipand “chargee” din fruntea infan-
teriei. As tribaliza-o printre sperietoarele de ciori
germane intr-un viol pe frau Ribeca. Blonda bru-
netd pe tocuri, care imi face cu ochiul din turnul
bisericii. Are portalul deschis — vad acolo cerul -
spre picnic naturd chopin si futai bine venit dupa
un secol de abstinenté. Pocaitul pulii. Seful mine-
riadei. Militantul. Preotul sclerozat de bomboane
mintale prin tomberoanele sangvine ale cosmo-
sului interior...

Ce fript!

E timpul pentru moment si sting felinarele
sd-mi agez frumos imaginile in debara. Trebuie
sd o tai la muncd si md doare lumea asta a lor.
Trebuie s3 md spal pe dinti, sub brat, si-mi calc
cdmasa, sa nu fumez un cui. Mai bine séd-1 sting in
oceanul albastru, senin, in care imi moi picioarele
seara dupa jeg, cu un pahar de vin in ména.

23:00. Tocmai ce am ajuns de la muncd. M-au
rupt nemtii dar dupd dus cosciugul intotdeauna
miroase a limaie.

Drumul spre casd, lung de vreo 10 minute,
mdsurat cu pasul meu legdnat si brutal, a fost
chill astazi. Cativa stropi de ploaie cu un pic de
vant placut pentru reanimare. Strada misto as-
faltata curge cu un pic de curba paralel cu calea
feratd. La dreapta sare in evidentd o uzina argin-
tie imensd pe care am sesizat cd niciodata nu se
ageazd nici un fel pasari. La stanga, una dupa alta,
casute cochete frumos aranjate ca in Germania.
Trenurile aici sunt toate coxate. Au o vitezd ame-
titoare. Cand astept in statie si simt ca se apropie
céte unul, mad tin strins de banca.

Camera mea aratd ca o celuld de arest preven-
tiv, doar cd nu are wc-ul induntru. Atunci ar tre-
bui sd spun cé sunt bogat. Un tip important cu
o misiune importanta. Cu diurnd de la univers.
Dulapul e din metal, ca sa tina o eternitate, nu?
Am un pic de groapd in podea, dar acolo am co-
vor dublu. Scartéie si se plimbd duhuri in cerul
noptii pe acolo.

In cladirea asta, care nu-i un bloc ci o casa fain
zugravita in exterior, trdiesc ausslenderi si an-

ti-sociali germani, care pipd si beau toatd ziua. Pot
spune cd toti vecinii mei sunt dealeri.

Ma rog, exceptia de la buletin ar fi Georgy bulga-
roiul. Vecinul de apartament, pe la vreo 55 de ani.
Adineauri am baut cu el doud stampale de grappa.
El e impotriva drogurilor.

»Questi fuma toata ziua la ierba!” arata el cu
degetul care indica muia spre vecini.

Ciobanul asta de Georgy. Corp de malac cu
mers de ratd. Muncitor foc, dar dd cite o besi-
nd de efectiv ii paréie chilotii. I-am tot povestit
de muzee, dar cind aude de domuri isi incrun-
td creierul si scuipd pe italiana lui invétatd in
constructii, prin Elvetia..”Me caco!”

Manelele bulgdresti fac circul in mercedes-ul lui
pe butelie de gaz. Ranjeste si acum pe canapea cu
nevasta-sa, ci-i place vrajeala.

Vania, femeia lui — o maimuté foarte harnica
imi strica toatd ziua linistea: cicd nu invelesc bine
in staniol painea pentru salata.

»Porque te amo”, melodia asta imi tot flutura
ca o banda de casetofon ciufulita in creier. Toata
ziua astézi, la lucru, cineva a tot batut-o in cuie
prin boxe. Si grappa, rachiul dsta afurisit cum {i
da el spit in cur la nerv, sa sard din coacdzi ziua
de lucru, in toatd imputiciunea ei pana la gat.
Muie falnicd, Wolfgang, stomatolog cicios ce esti.
Bauer, cu floc de snitel pe barbie. Imi tot spune el
mie cum séd-i pun tacAimul pe mas3, cand in scui-
patul meu ii tot flutur cate o clatitd peste fata.

Am simtit in flori, da, am simtit in flori un
magnet care m-a atras departe de el si de ei, de
nota de platd pe care am umflat-o cu calculatorul
de buzunar, ca pe un balon obez, care a bubuit in
cele din urma in tipetele sefului in urechi.

Batalioane de farfurii jegoase si clienti. Eu im-
potriva tuturor, desi majoritatea nemtilor sunt
foarte cumsecade. Cavaleria dezlantuitd cu mine
in frunte pe terasi. A trepidat paméntul pana
in Nurnberg. Capetele au zburat intr-o veselie,
iar artileria mega boom prin paharele de spezi,
si russen, si weizen, si cola-weizen, sd-i fut in
gurd cum explodeaza nou néscutul si cancerul
pe skiuri, slalom urias prin trupul tot mai supt al
compozitorului, care acum, pe final, vede totul de
la masa din colt si simte cd sunt de pe alta planeta.

Nevastd-sa ii in sanatoriu de vreo cativa ani. E
tot timpul cu gdndul la ea. Lacrimi grele ca fierul
de célcat i-au crapat obrajii. Simt multe deseuri
acolo. Langd doarme. Intr-o aluniti. Zambeste si
imi tot zice in germana cd alunita de pe pomete-
le obrazului e Maiorca. Nu se mai spala, cred, de
luni si luni de zile. Pentru mine, el e cel mai cu-
rat exemplar care vine si manance pizza. Intelege
prea bine labéreala.

Martea trecutd, in coltisorul dsta de rai, am
simtit viata agsa cum am simtit-o in perioada de
izolare, de trans3, de dinaintea plecirii.

Dupd cateva siptamani de munci intensa la
roaba, sinonima lejer cu o pozitie cu un statut

decent pe scara ierarhica a trudei, a biciului, am
simtit inca odata cét de ausslander e si trupul. E
doar vibe si el. Nu e fizic. Nu are rddacina. Nu-1
poti creste ca pe un pamantean. Nimic nu e fizic.
Nici pdménteanul nu e pdmantean. Iluzia existen-
tei in stadiul mortii infloreste oglinzi. Ne nastem
in moarte. Creierul e corpul fizic intre ghilimele al
iluziei. E precum calcarul pe care-1 frec cu burete-
le de sirma de pe tevile din Germania. Ochii sunt
picioare in ghips. Au cantar ca-n piatd. Greutati
care iti sparg capul in definitia oaselor. Sdngerezi
necontenit, bestial, din pulsatie, atat de recidivist
e iadul. Baltoacele de sunete din coltisorul dsta al
meu m-au ajutat sd-mi scot ochii, ca sa vid apa,
vantul, copacii, soarele, imaginea lor cheald de
piele.

Doud ore bune am petrecut aici martea trecuta si
au fost de departe cele mai plicute momente din
scurta zi de liber. E atét de chill sa-ti mai dai céte
o liniutd de eternd libertate. Una céte una, pand
prinzi sacul plin de coaie si te contopesti cu su-
pradoza.

Dupé-amiaza am devenit aparat de descarcat
faina. Saci grei cred de 20 kg bucata. Alerg cu ei,
copt de spate, dar mandru foc, printre injuraturile
care-mi umfla obrajii ca plasa de la fotbal, ci tre-
buie sa fiu primul. Ma consider intr-un gameboy
care acumuleazi pe tejgheaua de sub cuptor mai
multi saci de faina.

Tic-tac tic-tac tic-tac... Seful Adriano, patro-
nul pizzeriei, card farfuriile de unicé folosinta si
servetelele. Georgy bulgéroiul, rosu in obraji si
transpirat leoarca, behdie tot cu un bidon plin
de aluat in brate. Ieri am fost la shopping cu el.
Isi cumpiri chiloti intruna. Imi spune pe tonul
lui, ,Me caco!”, ci o dat 5 euro pe o pereche de
ochelari de soare si il doare capu de la ei. I-am
zis ca aja ieftini nu au protectie si a inceput gesti-
culand tot ,vafa in curo’, ,,porca troia’, ca aparatul
de popcorn, cd el nu arunca banii pe fereastra. A
zis ca-s nebun cd am dat 80 de euro pe o pereche
de ochelari (i-am stricat ziua). Da, frate, ochelari
de la Humphrey, si ma simt si eu ca o fata faina,
ma rasfit un pic, bulgaroi copt la creier ce esti,
cd-mi futi linistea toatd ziua! Ti-as pune sub bra-
dul de craciun un bocanc de neuroni. Ahhh, za-
pada! Ce flash minunat imi riscoleste acum inte-
riorul. Parcd agsa mi-a uns balamalele cu budinca.
Vin fiert si scortisoard simt pe buze si trosnitul
lemnelor din screensaver-ul lcd-ului, dar trebu-
ie sd-mi revin. Veninul din sdnge nu doarme. E
nevoie s mutam cat mai rapid sacii de fdind, ca
sd poata disparea tirul, ca apoi sa strangem toata
terasa. Adriano are planuri si-si extinda terasa si
ne are pe noi de méiine ca muncitori la negru in
constructii. Mai vine sa ne ajute si un prieten de
al lui Georgy, care a pus lambriuri vreo 5 ani prin
Elvetia. Are ditamai lantul de aur la gat.

TRIBUNA . NR. 313 « 16-30 septembrie 2015




Functia legilor generale

in istorie! (I)

. Carl G. Hempel

Argument

In dezbaterile culturale, se ajunge adesea la a cuta rezolviri la probleme ce au fost in buna masura
solutionate. Solutionarea este, in mod frecvent, contributia unor filosofi. De aceea, tinind seama de
nevoi culturale actuale, vom publica, in traducere, o seama de texte care redau sintetic si solutii si veder-
ile unui autor de referintd. Textul care urmeaza, Functia legilor generale in istorie, este datorat lui Carl
Gustav Hempel si a rdmas referinta fundamentala atunci cind se discuta explicatia in istorie. Vom con-
tinua cu un text al lui Robert Brandom, apoi, cu texte datorate lui Bertrand Russell, Romano Guardini,
Norberto Bobbio, John Rawls, Jiirgen Habermas si altii.

Este o opinie destul de larg raspandita ace-
ea cd istoria, spre deosebire de asa-numi-
e tele stiinte fizice, se ocupd cu descrierea
evenimentelor particulare din trecut mai curind
decét cu cercetarea legilor generale ce guverneaza
respectivele evenimente. Aceasta viziune probabil
cd nu poate fi negata ca si caracterizare a proble-
maticii de care sunt cu precadere interesati unii
istorici; ca afirmare a functiei teoretice a legilor
generale in cercetarea stiintificd istoricd, ea este
insd, desigur, inacceptabild. Consideratiile ce ur-
meaza sunt o incercare de a confirma acest punct
de vedere, aratind pe larg ca legile generale au
functii perfect analoage in istorie si in stiintele
naturii, ca ele formeazd un instrument indispen-
sabil de cercetare istorici si constituie baza comu-
na a diferitelor procedee, considerate adesea a fi
caracteristice stiinfelor sociale, spre deosebire de
stiintele naturii.

Prin lege generald vom intelege aici o propozi-
tie avind o forma universal conditionata ce poate
fi confirmata sau infirmata de descoperiri empiri-
ce corespunzatoare. Termenul de ,lege” sugerea-
zé ideea cd propozitia in cauzd este in fapt bine
confirmata de evidenta relevanta accesibila (the
relevant evidence available); dat fiind ca aceasta
denumire este, in multe cazuri, irelevantd pentru
scopul nostru, vom folosi frecvent termenul de
»ipotezd de forma universald” sau, pe scurt, ,,ipo-
tezd universald” in loc de ,lege generald” si vom
stabili separat, dacd va fi nevoie, conditiile de con-
firmare satisficitoare. In contextul acestei lucrari
se presupune cd o ipotezad universald exprima o
regularitate de felul urmitor: in fiecare caz in care
un eveniment de tip particular C se produce in-
tr-un anumit timp si loc, un eveniment particular
E se va produce intr-un timp si loc ce este intr-un
raport specific cu locul si timpul producerii pri-
mului eveniment. (Simbolurile ,,C” si ,E” au fost
alese pentru a sugera termenii ,,cauzd” si ,efect’,
care adesea, desi nu intotdeauna, sunt aplicati
evenimentelor ce se afld in legdturd printr-o lege
de genul celei de mai sus.)

2.1. Functia principald a legilor generale in sti-
intele naturii este de a uni evenimente in tipare
numite de obicei explicatie si predictie.

Explicatia producerii unui eveniment de un tip
specific E intr-un anume loc si timp consta, asa
cum se considera de obicei, in indicarea cauzelor
sau a factorilor determinanti ai lui E. Asadar, afir-
matia cd un set de evenimente — s zicem C1, C2,
..., Cn - a cauzat evenimentul de explicat, echi-
valeazd cu afirmatia cd, in conformitate cu anu-
mite legi generale, un set de evenimente de tipu-
rile mentionate este in mod regulat insotit de un

eveniment de tipul E. Astfel, explicatia stiintificd
a evenimentului in cauzi consta din:

(1) un set de propozitii care afirma produce-
rea unor anumite evenimente C1 ...,Cn
intr-un anumit loc si timp,

(2) un set de ipoteze universale, astfel incat
(a) propozitiile ambelor grupuri sunt in

mod firesc bine confirmate de eviden-
ta empirica
(b) din cele doud grupuri de propozitii
se poate deduce logic propozitia care
afirma producerea evenimentului E.
Intr-o explicatie fizicd, grupul (1) ar descrie
conditiile initiale si limitd pentru producerea eve-
nimentului final; in general, vom spune ca grupul
(1) stabileste conditiile determinante pentru eve-
nimentul de explicat, in timp ce grupul (2) con-
tine legile generale pe care se bazeaza explicatia;
ele implica propozitia conform céreia ori de cate
ori se produc evenimente de tipul celor descrise
in primul grup, va avea loc un eveniment de tipul
evenimentului de explicat.

Tustrare. Fie evenimentul de explicat fisurarea
radiatorului unui automobil in timpul unei nopti
friguroase. Propozitiile grupului (1) pot enunta
urmdtoarele conditii initiale si limita: masina a
fost ldsatd in strada toatd noaptea; radiatorul ei,
confectionat din fier, a fost plin cu ap4, iar capa-
cul a fost ingurubat strans; temperatura in timpul
noptii a scazut de la +4°C seara, la -4°C diminea-
ta; presiunea aerului a fost normald; presiunea la
care se fisureaza materialul radiatorului este cuta-
re. — Grupul (2) ar contine legi empirice precum
urmatoarele: apa ingheatd sub 0°C, la presiunea
atmosferica normald; sub 0°C, presiunea unei
mase de apa creste cu sciderea temperaturii, dacd
volumul rdméne constant ori descreste; cand apa
ingheata, presiunea creste din nou; in sfarsit, acest
grup ar trebui sa includé o lege cantitativa privind
schimbarea presiunii apei ca functie a temperatu-
rii si a volumului ei.

Din propozitii de aceste doud tipuri se poate
deduce, prin rationament logic, ca radiatorul s-a
fisurat in timpul noptii; o explicatie a evenimen-
tului studiat a fost stabilita.

2.2. Este important de retinut faptul ca sim-
bolurile ,,E”, ,,C”, ,,C1”, ,,C2” etc., folosite mai sus,
reprezinta tipuri de proprietati ale evenimentelor
si nu ceea ce se considerd uneori a fi evenimen-
te individuale. Deoarece obiectul descrierii si al
explicatiei in orice ramura a unei stiinfe empirice
este intotdeauna producerea unui eveniment de
un anumit tip (precum o scadere a temperaturii

cu 8°C, o eclipsa a lunii, o diviziune celulard, un
cutremur de pamant, o crestere a angajérilor, un
asasinat politic) intr-un anumit loc si timp, ori in-
tr-un anumit obiect empiric (precum radiatorul
unei anumite magini, sistemul planetar, o anumi-
td personalitate istorica etc.) la un moment dat.

Ceea ce se numeste uneori descrierea completd
a unui eveniment individual (precum cutremurul
de pdmant de la San Francisco din 1906 sau asa-
sinarea lui Iulius Caesar) ar reclama o expunere a
tuturor proprietdtilor pe care le prezinté regiunea
spatiald sau obiectul individual implicat, pentru
perioada de timp ocupata de evenimentul in cau-
zd. O astfel de sarcina nu poate fi niciodatd com-
plet indeplinita.

A fortiori, este imposibil sa explici un eveni-
ment individual in sensul justificarii tuturor ca-
racteristicilor sale cu ajutorul ipotezelor univer-
sale, desi explicatia a ceea ce s-a intdmplat intr-un
anume loc si timp poate fi treptat ficutd mereu
mai specificd si mai comprehensiva.

Nu exista insa nici o diferentd, in acest sens,
intre istorie si stiinfele naturii: ambele pot sa-si
explice continutul doar in termenii unor concepte
generale, iar istoria poate sé ,,cuprinda individua-
litatea unica” a obiectelor sale in egald masura ca
si fizica sau chimia.

3. Urmatoarele aspecte rezultd mai mult sau
mai pufin direct din analiza de mai sus a expli-
catiei stiintifice si sunt de o importantd deosebitd
pentru problemele ce urmeaza a fi discutate aici.

3.1. Se poate spune cd un set de evenimente a
cauzat evenimentul de explicat doar daca se pot
indica legi generale care leagd ,cauzele” si ,efec-
tele” in maniera caracterizata mai sus.

3.2. Indiferent daca terminologia cauzi-efect
este sau nu folositd, o explicatie stiintificd s-a re-
alizat doar daca s-au aplicat legi empirice de felul
celor mentionate la (2) dela 2.1.!

3.3. Folosirea ipotezelor empirice universale
ca principii explicative diferentiazd explicatia au-
tenticd de pseudo-explicatie, precum, sd zicem,
incercarea de a explica anumite trisaturi ale com-
portamentului organic prin referire la o entelehie
pentru a carei functionare nu existd nici o lege,
sau explicarea realizarilor unei anume persoane
in termenii ,,misiunii sale in istorie”, a ,,destinu-
lui” sdu, ori a unor notiuni similare. Explicatiile
de acest tip se bazeazd pe metafore mai degrabd
decit pe legi; ele exprima cerinte picturale si emo-
tionale in locul intelegerii conexiunilor factuale;
ele substituie cu analogii vagi si ,,plauzibilitati” in-
tuitive deductia din propozitii verificabile si sunt,
prin urmare, inacceptabile ca explicatii stiintifice.

Orice explicatie avind un caracter stiintific
poate fi supusi la verificari obiective; acestea in-
clud:

(a) un test empiric al propozitiilor care stabi-

lesc conditiile determinante;

(b) un test empiric al ipotezelor universale pe
care se bazeaza explicatia;

(c) o investigatie asupra caracterului logic
conclusiv al explicatiei, in sensul ci propo-
zitia ce descrie evenimentul de explicat re-
zultd din propozitiile grupurilor (1) si (2)

4. Se poate expune acum foarte pe scurt functia
legilor generale in predictia stiinifica. In general,
predictia in stiintele empirice consta in derivarea
unei propozitii despre un anume eveniment viitor
(de exemplu, pozitia relativa a planetelor fatd de
soare, la o datd viitoare) din (1) propozitii ce de-
scriu anumite conditii (trecute sau prezente) cu-
noscute (de exemplu, pozitiile si forta motrice a
planetelor intr-un moment trecut sau prezent) si
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(2) legile generale corespunzatoare (de exemplu,
legile mecanicii ceresti). Astfel, structura logicé a
predictiei stiintifice este aceeasi ca cea a explicati-
ei stiintifice, descrisd la 2.1. In mod deosebit, pre-
dictia ca si explicatia implica in stiintele empirice
referirea la ipotezele empirice universale.

Distinctia uzuald intre explicatie si predictie se
bazeaza in principal pe o diferenta paradigmaticd
intre cele doud: in timp ce, in cazul unei explica-
tii, se stie cd evenimentul final a avut loc, iar con-
ditiile sale determinante trebuie ciutate, situatia
este contrard in cazul unei predictii: aici conditiile
initiale sunt date, iar ,efectul” lor - care, in cazul
tipic, nu a avut inca loc - trebuie determinat.

Avand in vedere similitudinea structurald a
explicatiei si predictiei, se poate spune cd o ex-
plicatie, asa cum este caracterizatd la 2.1., nu este
completd decat daca ar putea functiona in egalad
madsura ca predictie: daca evenimentul final poate
fi derivat din conditiile initiale si ipotezele univer-
sale enuntate in explicatie, atunci el ar putea fi la
fel de bine prezis, inainte de a avea loc in realita-
te, pe baza unei cunoasteri a conditiilor initiale
si a legilor generale. Astfel, de exemplu, conditiile
initiale si legile generale pe care astronomul le-ar
invoca in explicatia unei anume eclipse de soare
sunt de asa natura incat ele ar putea servi de ase-
menea ca bazd suficientd pentru o previziune a
eclipsei inainte ca aceasta s aiba loc.

Cu toate acestea, doar rareori explicatiile sunt
formulate atit de complet incét sd prezinte acest
caracter predictiv (pe care l-ar releva testul menti-
onat la (c) de la 3.3. De obicei, explicatia propusa
pentru producerea unui eveniment este incom-
pletd. Astfel, putem auzi explicatia ca o surd a ars
»pentru cd” o tigard aprinsd a fost aruncatd in fan,
sau cd o miscare politicd are un succes anume
spentru c&” profitd de prejudecitile rasiale larg
raspandite. In mod similar, in cazul radiatorului
stricat modul obisnuit de formulare a unei expli-
catii ar fi restrins la a semnala cd masina a fost
lasata in frig si cd radiatorul a fost umplut cu apa.
- In propozitii explicative, precum acestea, legile
generale care confera conditiilor exprimate carac-
terul de ,cauze” sau ,factori determinan{i” sunt
complet omise (uneori poate ,,de la sine inteles”)
si, mai mult, enumerarea conditiilor determinan-
te ale grupului (1) este incompletd; acest fapt este
ilustrat de exemplele precedente si chiar de anali-
za anterioard a cazului radiatorului stricat: dupa
cum ar scoate in evidentd o examinare mai atentd,
chiar si acea mult mai detaliata expunere a con-
ditiilor determinante si a ipotezelor universale ar
trebui amplificatd pentru a servi ca baza suficien-
td in deductia concluziei cé radiatorul s-a stricat
in timpul noptii.

In anumite imprejurari, caracterul incomplet
al unei anumite explicatii poate fi considerat nee-
sential. Astfel, de exemplu, putem avea sentimen-
tul ca explicatia la care ne-am referit in ultimul
exemplu ar putea fi completatd daci am dori acest
lucru, deoarece avem motive si presupunem cé
cunoastem tipul de condifii determinante si de
legi generale care sunt relevante in acest context.

Cu toate acestea, intalnim foarte des ,explica-
tii” al caror caracter incomplet nu poate fi eludat
pur si simplu ca fiind neesential. Consecintele
metodologice ale acestei situatii vor fi discutate
mai tirziu (mai ales la 5.3. i 5.4.).

Consideratiile de mai sus se aplicd explicatiei in
istorie ca si in orice altd ramurd a stiintelor empi-
rice. Explicatia istorica tinde, in egald mésura, sa
arate cd evenimentul in cauza nu a fost ,intdm-
plétor’, ci era de asteptat avind in vedere anumite

condifii anterioare sau simultane. Asteptarea la
care s-a facut referire nu este profetie sau ghicire,
ci anticipare stiintificd raionalad care se bazeaza
pe asumarea legilor generale.

Daci acest punct de vedere este corect, atunci
ar pérea ciudat faptul ci, in timp ce cei mai multi
istorici propun explicatii ale evenimentelor isto-
rice, multi dintre ei neaga posibilitatea recurgerii
la vreo lege generald in istorie. Aceastd situatie se
poate totusi justifica printr-un studiu mai atent al
explicatiei istorice, asa cum reiese din analiza ce
urmeaza.

In unele cazuri, ipotezele universale ce stau la
baza unei explicatii istorice sunt destul de explicit
exprimate, asa cum ilustreaza pasajele din urma-
toarea incercare de a explica tendintele agentiilor
guvernamentale de a se perpetua si de a se extinde
[sublinierile sunt ale autorului]:

Lin conditiile in care guvernul isi extinde acti-
vitatea, tot mai mul{i oameni manifestd un interes
indreptétit de a-si continua si dezvolta functiile
guvernamentale. Oamenilor care au slujbe nu le
place sd le piarda: aceia care s-au deprins cu anu-
mite calificari nu primesc cu bucurie schimbarea;
celor acre s-au obisnuit cu exersarea unui anume
fel de putere nu le convine sa renunte la controlul
pe care-1 exercita — dacd doresc ceva, ei vor sa-si
sporeasca puterea i, corespunzator, prestigiul...

Astfel, oficiile si birourile guvernamentale,
odata create, stabilesc, la randul lor, directii, nu
numai pentru a se fortifica impotriva asaltului, ci
si pentru a-si largi aria operatiilor.

Cu toate acestea, cele mai multe explicatii din
istorie sau sociologie nu includ o enuntare expli-
cita a regularitatilor generale pe care le presupun;
se pare ca existd cel putin doud motive care justi-
fica acest lucru:

Primul: ipotezele universale in cauza se leaga
frecvent de psihologia individuala sau sociala,
care se presupune cd este oarecum familiara fie-
cdruia prin experienta de fiecare zi; de aceea, ele
sunt admise tacit ca valabile. Aceasta este o situa-
tie aseménitoare celei caracterizate la 4.

Al doilea: ar fi foarte dificil, deseori, ca presu-
punerile de baza sé fie formulate in mod explicit
cu suficienta precizie i, in acelasi timp, astfel incat
sd fie in acord cu intreaga eviden{d empirica rele-
vantd accesibild. Examinand caracterul adecvat al
unei explicatii propuse, este foarte instructiv sa se
incerce o reconstructie a ipotezelor universale pe
care ea se bazeazi. In particular, termeni precum
»dect’, ,,prin urmare’, ,,in consecintd’, ,pentru cd’,
»in mod firesc’, ,.evident” etc., indici adesea pre-
supozitia tacita a unei legi generale: ei sunt folositi
pentru a lega conditiile initiale cu evenimentul de
explicat; c acesta din urma era ,,in mod firesc” de
asteptat ca o ,,consecintd” a conditiilor stabilite,
este un fapt ce rezultd doar dacd se presupun legi
generale corespunzitoare. Sa analizim, de exem-
plu, enuntul: fermierii din Dust Bowl migreaza
spre California ,pentru ci’ seceta continua si
furtunile le fac existenta tot mai precara si pentru
cd li se pare cd in California vor avea conditii de
viatd mult mai bune. Aceasta explicatie se bazeazi
pe o ipoteza universald dupd care populatiile tind
sd migreze spre regiuni care le oferd conditii de
viatd mai bune. Evident insa, ar fi greu de enuntat
in mod precis aceastd ipoteza sub forma unei legi
generale care sa fie in mod firesc bine confirmatd
de intreg ansamblul existent dovezi relevante. In
mod similar, dacéd o revolutie este explicatd prin
referire la nemultumirea crescindd a unei parti

mari a populatiei fatd de anumite conditii predo-
minante, este clar ci in aceastd explicatie se pre-
supune o regularitate generald; noi nu putem insa
stabili ce intindere si ce forma specificd trebuie sd
ia nemulfumirea si ce conditii de mediu trebuie
sd existe pentru a produce o revolutie. Observatii
similare se aplicd tuturor explicatiilor istorice fa-
cute in termenii luptei de clasa, a conditiilor eco-
nomice sau geografice, a intereselor indreptitite
ale anumitor grupuri, a tendintelor de consum
evident, etc.: toate se bazeazd pe asumarea ipote-
zelor universale’® care leaga anumite caracteristici
ale vietii individuale sau de grup cu alte caracte-
ristici; in multe cazuri insd, continutul ipotezelor
care sunt tacit asumate intr-o explicatie datd nu
poate fi reconstruit decét foarte aproximativ.

5.3. S-ar putea argumenta cé fenomenele inclu-
se la tipul de explicatie mentionat anterior au un
caracter statistic si cd, prin urmare, in explicatia
lor se cer asumate doar ipotezele de probabilitate,
astfel incat problema referitoare la ,legile gene-
rale fundamentale” s-ar baza pe o premisa falsa.
Intr-adevar, pare posibil si justificabil a interpreta
anumite explicatii istorice ca fiind bazate pe asu-
marea ipotezelor de probabilitate mai degrabd
decét a legilor ,deterministe” generale, adica a
legilor sub forma de conditii universale. Aceasta
cerintd poate fi extinsd la multe din explicatiile
produse si in alte domenii ale stiintelor empirice.
Astfel, de exemplu, daca Tommy se imbolnaves-
te de pojar la doud saptamani dupi fratele sdu si
daci el nu a fost in compania altor persoane cu
pojar, acceptdm explicatia cd el a luat boala de la
fratele sau. Asadar, existd o ipoteza generald ce std
la baza acestei explicatii; insd nu se poate spune
cé este o lege generala in sensul cd orice persoand
care nu a avut pojar inainte il va lua cu sigurantd
dacd std in compania cuiva care are pojar; nu se
poate sustine decat cu mare probabilitate ca se va
produce o contagiune.

Multe din explicatiile istorice par a admite
o analiza de acest fel: daca ar fi in intregime si
explicit formulatd, ea ar stabili anumite conditii
initiale si anumite ipoteze de probabilitate*, astfel
incat producerea evenimentului ce trebuie expli-
cat devine probabila conditiile initiale avand in
vedere probabilitatea ipotezelor. Dar indiferent
daca explicatiile istorice sunt interpretate ca fiind
de naturd ,cauzald” sau ,probabilisticd’, rimane
adevdrat faptul cd in general conditiile initiale si
mai ales ipotezele universale implicate nu sunt
clar indicate si nu pot fi completate in mod ne-
ambiguu. (In cazul ipotezelor de probabilitate, de
exemplu, valorile de probabilitate vor fi cunoscu-
te in cel mai bun caz doar in mare.)

5.4. Ceea ce ofera analizele explicative ale eve-
nimentelor istorice nu este, prin urmare, in cele
mai multe cazuri, o explicatie in unul din sensu-
rile dezvoltate mai sus, ci ceva ce s-ar putea numi
o schitd explicativd. O astfel de schita constd din
indicarea mai mult sau mai pufin vagi a legilor
si conditiilor initiale considerate a fi relevante, ea
trebuind a fi ,completatd” pentru a deveni o ex-
plicatie propriu-zisd. Aceastd completare reclama
0 cercetare empirica suplimentard a cirei directie
este sugeratd de schitd. (Schitele explicative sunt
obisnuite si in sfera istoriei; multe explicatii din
psihanalizd, de exemplu, sunt ilustrative in acest
sens.)

Evident, o schita explicativd nu admite un test
empiric in aceeasi masura ca si o explicatie com-
pletd; si totusi, existd o diferentd intre o schitd
explicativa acceptabild stiintific si o pseudo-ex-
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plicatie (sau o schitd pseudo-explicativa). O schi-
td explicativa acceptabila stiintific trebuie sa fie
completatd de propozitii mai specifice; ea indicd
insd directia in care aceste propozitii sunt de gsit;
iar cercetarea concretd poate duce la confirmarea
sau infirmarea acelor indicatii; adicd, ea poate
dovedi cd tipul de conditii initiale sugerate de
fapt sunt relevante; sau ea poate evidentia faptul
ca, pentru a ajunge la o explicatie satisfacatoare,
trebuie luati in considerare factori destul de dife-
riti ca naturd. - Procesul de completare impus de
o schitd explicativd va dobandi, in general, o tot
mai mare precizie a propozitiilor implicate; insd
in orice faza a acestui proces, propozitiile respec-
tive vor avea o anume semnificatie empirica: se va
putea indica, ce si care ar fi descoperirile ce le-ar
confirma. In cazul explicaiilor non-empirice sau
al schitelor explicative, pe de altd parte - sa zi-
cem, prin referire la menirea istoricd a unui anu-
mit popor, ori la un principiu de justitie istoricd
— folosirea termenilor lipsiti de sens din punct de
vedere empiric face imposibila indicarea, chiar si
in mare, a tipului de investigatie care ar avea o le-
gatura cu respectivele propozitii si care ar putea
conduce la o evidenta ce, fie ar confirma, fie ar
infirma explicatia propusa.

5.5. In incercarea de a evalua justetea unei anu-
mite explicatii, va trebui intreprinsa mai intéi re-
construirea cat mai completd posibil a argumentu-
lui care constituie explicatia sau schita explicativa.
In particular, este important sa se inteleagd care
sunt ipotezele explicative fundamentale si sd se
aprecieze care este amploarea si fundamentul lor
empiric. O resuscitare a ipotezelor ingropate sub
pietre de mormant ca ,,deci’, ,,prin urmare’, ,,pen-
tru cd” si altele aseménatoare va evidentia adesea
cd explicatia propusi este slab fundamentata sau
absolut inacceptabild. In multe cazuri, acest pro-
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cedeu va scoate la lumind greseala de a pretinde
cd un mare numdr de detalii ale unui eveniment
au fost explicate cand, chiar si intr-o interpretare
foarte largd, au fost interpretate doar unele carac-
teristici generale ale sale. Astfel, de exemplu, con-
ditiile geografice sau economice in care traieste un
grup pot explica anumite trasituri generale ale, sd
zicem, artei sau ale codurilor sale morale; a admite
aceasta nu inseamna insd ca, in acest fel, realizarile
artistice ale grupului ori sistemul sdu de morala au
fost explicate in detaliu; deoarece ar insemna cd ar
fi suficientd o descriere a conditiilor geografice sau
economice predominante pentru ca din aceasta
sd se poatd deduce, cu ajutorul unor legi generale
determinabile, o prezentare detaliatd a anumitor
aspecte ale vietii culturale a grupului.

O eroare inruditd consti in detasarea unuia din
diferitele grupuri importante de factori care ar tre-
bui si fie enuntati la conditiile initiale, iar apoi a
pretinde ca fenomenul in cauza este ,,determinat”
de acel grup de factorii deci poate fi explicat exclu-
siv in termenii acelui grup de factori.

Adeptii unei anume scoli de explicatie sau inter-
pretare istorica invocd uneori ca dovadi in favoa-
rea demersului lor o previziune istorica care a avut
succes, produsa de un reprezentant al scolii lor.
Insd, cu toate ci succesul predictiv al unei teorii
este fard indoiald o dovada relevantd a justetei sale,
este important a fi sigur de faptul cd previziunea
de succes se poate obtine in fapt cu ajutorul teoriei
in cauzd. Se intAmpla uneori ci previziunea este in
realitate o prezicere ingenioasa care poate sé fi fost
influentata de viziunea teoreticé a autorului ei, dar
la care nu poate ajunge numai cu ajutorul teoriei.
Astfel, un adept al unei ,teorii” metafizice a isto-
riei poate intui just dezvoltarile istorice si poate fi
in stare sa faca predictii corecte, pe care le va chiar
exprima in terminologia teoriei sale, desi ele nu ar
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fi putut fi dobandite cu ajutorul ei. A veghea impo-
triva unor astfel de cazuri pseudo-confirmatoare
ar fi una din functiile testului (c) de la 3.3.

6. Am incercat sa dovedim ci in istorie, la fel ca
in orice altd ramuri a cercetrii empirice, explica-
tia stiintificd se poate realiza doar cu ajutorul unor
ipoteze generale corespunzitoare, sau cu ajutorul
unor teorii, care sunt corpuri de ipoteze sistema-
tic inrudite. Aceastd teza este evident in contrast
cu punctul de vedere familiar dupa care explica-
tia veritabild in istorie se obtine, printr-o metoda
care distinge in mod caracteristic stiinfele sociale
de cele ale naturii, adica metoda comprehensiunii
empatetice. Istoricul, ni se spune, se imagineazd pe
sine in locul persoanelor implicate in evenimente-
le pe care vrea sa le explice; el incearca si inteleagd
cit mai complet posibil imprejuririle in care ele au
actionat si motivele care le-au influentat actiunile;
prin aceastd auto-identificare imaginara cu eroii
sai, el ajunge la o intelegere si astfel la o explicatie
adecvatd a evenimentelor care-1 preocupa.

Aceastd metoda a empatiei este, fard indoiala
frecvent aplicata de nespecialisti ca si de experti in
istorie. Ea nu constituie insa in sine o explicatie; ea
este in esentd mai degrabd un instrument euristic;
functia sa este de a sugera anumite ipoteze psiho-
logice care ar putea servi ca principii explicative in
cazul studiat. Expusa in termeni simpli, ideea ce se
afla la baza acestei functii este urmaitoarea: istori-
cul incearcd sd infeleaga cum ar actiona el insusi
in conditiile date si sub impulsul motivatiilor par-
ticulare ale eroilor sii; in mod experimental, el isi
generalizeazd constatérile intr-o lege generala pe
care o foloseste ca principiu explicativ in justifica-
rea actiunilor persoanelor implicate. Asadar, acest
procedeu se poate dovedi uneori, euristic, folosi-
tor; intrebuintarea sa nu garanteazd insa solidita-
tea explicatiei istorice spre care conduce. Aceasta
din urma depinde mai degrabi de corectitudinea
factuala a generalizarilor empirice pe care metoda
comprehensiunii este posibil sa le fi sugerat.

Intrebuintarea acestei metode nu este indis-
pensabild explicatiei istorice. Un istoric poate fi
incapabil, de exemplu, de a intra in rolul unei per-
sonalititi istorice paranoice si totusi el poate ex-
plica anumite actiuni ale acesteia, in principal prin
referire la legile psihologiei anormale. Astfel, fap-
tul ca istoricul se poate sau nu identifica cu eroul
sdu istoric nu este relevant pentru corectitudinea
explicatiei sale; ceea ce conteaza este soliditatea
ipotezelor generale implicate, indiferent daca ele
au fost sugerate de empatie sau de un procedeu
strict behaviorist. O mare parte a atractiei pe care
o0 exercitd ,,metoda comprehensivad” pare a se da-
tora faptului ci ea tinde sa ne prezinte fenomenele
oarecum ,,plauzibile” sau ,,naturale™, fapt realizat
adesea cu ajutorul unor metafore atractive. Insa
tipul de , intelegere” astfel exprimat trebuie deta-
sat in mod clar de intelegerea stiinifica. In isto-
rie, ca pretutindeni in stiintele empirice, explicatia
unui fenomen consta din subsumarea sa sub legi
empirice generale, iar criteriul temeiniciei sale nu
constd in faptul cé ea apeleaza la imaginatia noas-
tra, cd este prezentata in analogii sugestive sau este
facutd plauzibild - toate acestea pot apdrea si in
pseudo-explicatii — ci exclusiv in faptul cé ea se
bazeaza pe presupuneri bine confirmate empiric
in ce priveste conditiile initiale si legile generale.

7.1. Am discutat pand aici importan{a legilor
generale in explicatie si predictie si asa-numita
comprehensiune in istorie. Si examindm acum
mai pe scurt alte procedee de cercetare istoricid
care implicd asumarea ipotezelor universale.

Strans legatd de explicatie si intelegere este
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asa-numita interpretare a fenomenelor istorice
in termenii unui demers sau teorii particulare.
Interpretarile propuse de fapt in istorie constau fie
din subsumarea fenomenelor in cauzi sub o ex-
plicatie stiintificd sau o schitd explicativd, fie din-
tr-o incercare de a le subsuma sub o idee generald
care nu rezistd la nici un test empiric. In primul
caz, interpretarea este in mod clar o explicatie cu
ajutorul ipotezelor universale; in al doilea caz, ea
este echivalentd cu o pseudo-explicatie care poate
atrage emotional §i poate evoca asociatii picturale
vii, insd nu ne poate favoriza infelegerea teoretica
a fenomenelor de studiat.

7.2. Observatii similare sunt valabile pentru
procedeul stabilirii ,,semnificatiei” unor anumite
evenimente istorice; valoarea sa stiin{ificd consta
in a determina ce alte evenimente sunt legate in
mod relevant de evenimentul de studiat, in calitate
de ,cauze” sau de ,efecte”; iar enuntarea legdturi-
lor relevante ia, din nou, forma explicatiilor sau a
schitelor explicative care implica ipoteze univer-
sale; aceasta se va vedea mai clar in paragraful ur-
mator.

7.3. In explicatia istorica a unor institutii soci-
ale se pune un mare accent pe analiza dezvoltdrii
institutiei pana la faza aflatd in studiu. Criticii
acestui demers au obiectat ca o simpla descriere
de acest fel nu este o explicatie veritabild. Acestui
argument i se poate da un aspect usor diferit in
termentii reflectiilor precedente: O descriere a dez-
voltarii unei institutii nu este evident o expunere a
tuturor evenimentelor care au precedat-o tempo-
ral; sunt incluse doar acele evenimente care sunt
»relevante” pentru formarea respectivei institutii.
Tar faptul ca un eveniment este sau nu relevant
pentru acea dezvoltare nu {ine de aprecierea isto-
ricului, ci este o problemé obiectivé care depinde
de ceea ce se numeste uneori o analiza cauzald a
cresterii respectivei institutii®. Asadar, analiza cau-
zald a unui eveniment consta in a-i stabili acestuia
o explicatie si, dat fiind ca acest lucru impune re-
ferirea la ipoteze generale, la fel se intampla si cu
presupunerile in ce priveste relevanta si, in con-
secintd, la fel si cu analiza adecvata a dezvoltarii
istorice a unei institufii.

7.4. In mod similar, intrebuintarea actiunilor
de determinare si dependentd in stiintele empirice,
incluzand istoria, implicé referirea la legile gene-
rale.” Astfel, de exemplu, putem spune ca presiu-
nea unui gaz depinde de temperatura si volumul
sdu, sau cd temperatura si volumul determina pre-
siunea, in virtutea legii lui Beyle. Daca insi legile
fundamentale nu sunt formulate explicit, afirma-
rea unei relatii de dependentd sau de determinare
intre anumite marimi sau caracteristici se reduce,
in cel mai bun caz, la a pretinde ca ele sunt unite
printr-o lege empirica nespecificd; iar aceasta este
intr-adevar o asertiune foarte inconsistenta. Dacd,
de exemplu, nu stim decét cé existd o lege empiri-
cd ce leagd doud mérimi masurabile (ca lungimea
si temperatura unei bare de metal), nu putem fi
siguri nici mécar de faptul cd o schimbare a uneia
din cele doud va fi insotitd de o schimbare a ce-
leilalte (deoarece legea poate uni aceeasi valoare
a marimii ,dependente” sau ,determinate” cu
valori diferite ale celeilalte), ci numai de faptul ca
oricarei valori specifice a uneia dintre variabile ii
va f asociatd intotdeauna una si aceeasi valoare a
celeilalte; iar acest lucru inseamnd, evident, mult
mai pufin dect ceea ce vor sd afirme cei mai multi
autori cand vorbesc de determinare sau de depen-
denta in analiza istorica.

Prin urmare, afirmatia prea cuprinzitoare po-
trivit cdreia conditiile economice (geografice sau

v

de orice alt fel) ,,determind” dezvoltarea si schim-
barea tuturor celorlalte aspecte ale societatii uma-
ne are valoare explicativd doar in mésura in care
ea poate fi justificata de legi explicite care stabilesc
tocmai tipul de schimbare in cultura umana ce va
urma in mod regulat dupé schimbari specifice in
conditiile economice (geografice etc.). Doar sta-
bilirea de legi concrete ii poate oferi tezei genera-
le un continut stiintific, o poate face sa reziste la
testele empirice si-i conferd o functie explicativa.
Elaborarea cu cit mai multé precizie a unor astfel
de legi pare a fi in mod clar directia in care trebuie
cautat progresul in explicatia si intelegerea stiin-
tifica.

8. Consideratiile dezvoltate in aceastd lucrare
sunt in intregime neutre fata de problema ,,legilor
specific istorice”: ele nu presupun un mod particu-
lar de a distinge legile istorice de cele sociologice
si de celelalte legi si nici nu implicd sau neaga pre-
supunerea cd se pot descoperi legi empirice care
sunt istorice intr-un sens specific si care sunt bine
confirmate de evidenta empirica.

Ar merita insd si mentiondm aici ca ipotezele
universale la care istoricii se referd in mod explicit
sau tacit atunci cand propun explicatii, predictii,
interpretari, judecati de relevanta, etc., sunt lua-
te din diferite domenii ale cercetarii stiintifice, in
mdsura in care ele nu sunt generalizari pre-sti-
intifice ale experientelor de fiecare zi. Multe din
ipotezele universale ce se afla la baza explicatiei is-
torice, de exemplu, au fost clasificate in mod obis-
nuit ca legi psihologice, economice, sociologice si
in parte poate ca legi istorice; in plus, cercetarea
istorica trebuie sa recurgé adesea la legi generale
din fizicd, chimie si biologie. Astfel, de exemplu,
explicatia infrangerii unei armate prin referire la
lipsa de mancare, vreme potrivnicd, boald si cele-
lalte, se bazeaza pe asumare — de obicei tacitd —
a unor astfel de legi. Folosirea inelelor copacilor
in datarea evenimentelor in istorie se bazeaza pe
aplicarea anumitor regularitati biologice. Diferite
metode de testare a autenticitdtii documentelor,
tablourilor, monedelor, etc., intrebuinteaza teorii
din fizica si chimie.

Ultimele doud exemple ilustreaza un alt aspect
relevant in acest context: chiar daca un istoric si-ar
propune sé-si restrangd cercetarea la o ,,descriere
purd” a trecutului, fara nici o incercare de a oferi
explicatii, afirmatii despre relevanta si determina-
re, etc., el ar trebui sd foloseascd in permanentd
legi generale. Pentru ca obiectul studiilor sale ar
fi trecutul - inaccesibil examinarii sale directe. El
ar trebui séd-si stabileascd cunostintele prin meto-
de indirecte: prin folosirea ipotezelor universale ce
leagd datele sale prezente cu evenimente trecute ce
sunt studiate. Acest lucru a fost pus in umbra, in
parte datorita faptului cd unele din regularitatile
implicate sunt atit de familiare incét se considerd
ca nu meritd a fi mentionate; iar in parte din cauza
obiceiului de a transfera diferitele ipoteze si teorii
folosite pentru a stabili cunostine despre eveni-
mente trecute ,stiintelor auxiliare” ale istoriei.
Foarte probabil, unii dintre istoricii care tind, daca
nu sa nege, sa minimalizeze importanta legilor ge-
nerale in istorie, sunt condusi de sentimentul ci
doar ,legile pur istorice” ar interesa teoria. Insa,
odata ce se intelege cd descoperirea legilor istorice
(intr-un sens specific al acestei foarte vagi notiuni)
nu ar face istoria autonoma si independenté din
punct de vedere metodologic de celelalte ramuri
ale cercetdrii stiintifice, s-ar pdrea ci problema
existentei legilor istorice ar trebui sd-si piardd din
greutate.

Observatiile din acest paragraf nu sunt decat

ilustrari a doud principii mai largi ale teoriei stiin-
tei: primul, conform caruia separarea ,,descriptiei
pure” de ,generalizarea ipoteticd si constructia te-
oreticd” este nejustificatd in stiinfele empirice, ele
fiind inseparabil legate in edificarea cunoasterii
stiintifice; al doilea, dupa care este in mod simi-
lar nejustificata si inutild incercarea de a demarca
granite precise intre diferitele domenii ale cerceta-
rii stiintifice si o dezvoltare autonoma a fieciruia
dintre domenii. Nevoia resimtita in cercetarea is-
toricd de a folosi in extenso ipotezele universale, a
cdror majoritate coplesitoare provine din domenii
de cercetare distincte traditional de istorie, este
doar unul din aspectele a ceea ce se poate numi
unitatea metodologici a stiintelor empirice.

Note

1. Maurice Mandelbaum, in analiza sa, in general
foarte clarificatoare, asupra relevantei si cauzalitatii in
istorie (The Problem of Historical Knowledge, New
York, 1938, cap. 7, 8) sustine ca exista o diferenta intre
analiza cauzald” sau ,,explicatia cauzala” a unui eveni-
ment si stabilirea legilor stiintifice care-1 guverneaza in
sensul precizat mai sus. El sustine ca , legile stiintifice
nu pot fi formulate decat pe baza analizei cauzale”, dar
ca ,,cle nu sunt substituenti ai explicatiilor cauzale com-
plete” (loc. cit., p. 2). Din motivele rezumate mai sus,
aceasta distinctie nu pare a fi justificata: fiecare ,,expli-
catie cauzald” este o ,,explicatie prin legi stiintifice”; de-
oarece afirmarea unei conexiuni cauzale intre anumite
evenimente nu poate fi exprimata stiintific in nici un alt
mod decat prin referire la legi empirice.

2. Donal W. Mc Connell, Economic Behavior, New
York, 1939, pp. 894-895.

3. Ceea ce se numeste uneori, in mod gresit, explicatie
cu ajutorul unui concept este, de fapt, in stiintele empi-
rice, o explicatie in termenii ipotezelor universale con-
tinand acel concept. ,,Explicatiile” implicand concepte
care nu functioneaza in ipoteze verificabile empiric —
precum ,.entelehie” in biologie, ,,destinul istoric al unui
popor” sau ,,desfasurarea de sine a ratiunii absolute” in
istorie — sunt simple metafore fara continut cognitiv.

4. E. Zilsel, intr-o foarte incitanta lucrare, ,,Physics
and the Problem of Historico-Sociological Laws”
(Philosophy of Science, Vol. 8, 1941, pp. 567-579) su-
gereazd ca toate legile specific istorice au un caracter
statistic asemanator celui al ,,macro-legilor” din fizica.
Cu toate acestea, observatiile de mai sus se restrang la
legile specific istorice deoarece explicatia in istorie se
bazeaza intr-o mare masura pe legi non-istorice” (cf.
paragraful 8 al acestei lucrari).

5. Pentru o criticd a acestui gen de plauzibilitate, cf.
Zilsel, loc. cit., pp. 577-578, si, de acelasi autor, ,,Problems
of Empiricism”, paragrafele 7 si 8, in International
Encyclopedia of Unified Science, vol. 11, 8.

6. Vezi expunerea detaliata si clard a acestei probleme
in cartea lui M. Mandelbaum, loc. cit., cap. 6-8.

7 . Dupa Mandelbaum, istoria, spre deosebire de sti-
intele fizice, consta ,,nu din formularea de legi al caror
caz particular este un exemplu, ci din descrierea eve-
nimentelor in raporturile lor determinante reale unele
fatd de altele; din a considera evenimentele ca produse
si producétoare de schimbare (loc. cit., p. 13-14. Acesta
este un punct de vedere al cérui caracter discutabil a fost
deja scos in evidenta de Hume; este credinta ca e sufi-
cientd o examinare atentd a doud evenimente specifice,
fara nici o referire la cazurile similare §i la regularitatile
generale, pentru a putea dovedi ca unul din evenimente
il produce sau il determind pe celalalt. Aceasta teza nu
numai ca contrazice semnificatia stiintifica a conceptu-
lui de determinare care se bazeaza in mod clar pe acela
de lege generald, dar, mai mult, ea nu reuseste sa ofere
criterii obiective semnificative pentru pretinsa relatie de
determinare sau producere. Prin urmare, a vorbi despre
determinarea empirica independent de orice referire la
legile generale inseamna a folosi o metafora fara conti-
nut cognitiv.

Traducerea din limba engleza:
Delia Marga
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Paul Gherasim - 90

In Honorem
Logos, izvorul

. Oliv Mircea

drumul acesta e mai lung ca viata-mi...
... e drumul de la literd la duh...
Daniel Turcea - Epifania

aul Gherasim se numair intre cei, putini,

care stiu cd un adevédr care s-ar revela

brutal in toatd alteritatea lui ar fi un ade-
var care ar omori, ar coplesi, l-ar zdrobi pe om.
Daci spiritul profund incepe astizi, din nou, si
isi faca loc in lume, s revalorifice marile sensuri
ale memoriei creatoare, ale luminii, ale frumusetii
si sd inteleaga astfel interioritatile vietii — facand
imposibil spiritul superficial care sucomba in fata
tentatiilor abisale ale unor negre angoase, si care
il cantoneazi pe artist, fard viitor si fard implini-
re, esudnd dincolo de tarimurile imediatului. S-a
spus ca epoca noastrd a pierdut atit ,instinctul
memoriei” cit si ,,dimensiunea eschatologica si
soteriologica a fiintei” Memoria creatoare este

paradoxal in ochiul oricarui atent privitor si prin
urmare si al pictorului Paul Gherasim, o reinves-
tire multiform4 si plind de candoare si de solemna
prospetime a prezentului. In gindirea pictorului
nostru, timpul este memorie (prezentul trecu-
tului), este atentie (prezentul prezentului), este
asteptare (prezentul viitorului). Un patos discret
dar ferm i-a ingaduit sa traiascd, clipa dupa clipa,
nu intr-un prezent discontinuu, ci intr-o curgere
continud, care poate fi, principial, vazuta, fie ca o
acumulare mereu sporita de trecut, fie ca un mers
spre viitor, care ia chipul unei domoale si line
inaintari.

Planul lui Paul Gherasim este planul Adevdirului
si Esenta Memoriei.

Sufletul, Logosul este pentru el, un proces cre-
ator, o activitate creatoare. Din perspectiva mese-
riei lui de pictor, problema pare a sta in ,identi-
ficarea’, in ,,gésirea” radacinii comune a spatiului

si a timpului. Sentimentul creator vine din faptul
cé pictorul devine din ce in ce mai mult martor si
observator al faptului cd neantul nu are trup dar
are spirit. ,,Eul statistic”, ,,persoana crepusculard’,
devin bunuri, care face posibild instaurarea bar-
bariei si, in felul acesta, drumul de la ,,eul crepus-
cular” si ,,captativ” catre ,,eul oblativ” ddruitor de-
vine aproape imposibil. In acest context, pictorul
nostru intelege cd nihilismul este un ascetism fara
har, intelege ca acolo unde nu este Dumnezeu, nu
e nici omul, ci cel ce a murit nu este Dumnezeu
ci omul, si cd prin urmare traim intr-un timp fard
oameni. Paul Gherasim stie - amintirea ii adu-
ce in fatd aievea - ci evenimentele esentiale se
desfasoard in realitatea spiritului, inainte de a se
manifesta in realitatea exterioard a istoriei. Stim
acum si noi, impreuna cu el, ca pierzindu—§i cen-
trul spiritual al existentei, omul de azi si-a pierdut
in acelasi timp si propriul siu centru spiritual.
Pierzindu-si gustul invierii, omul contemporan
este in afara unei existen{e autentice; traieste nu-
mai pe doud dimensiuni, ca i cum ar trai intr-un
Lloc” fara cer.

Paul Gherasim implineste in acest an noua-
zeci de ani. El s-a ndscut intr-un sat din Bucovina
(Botesti, Suceava), la 25 iunie 1925. Studiile facu-
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te cu Nicolae Diardscu si cu Alexandru Steriade
au pus o exceptionald temelie pentru un spirit
contemplativ si un suflet credincios. Educatia lui
Paul Gherasim este in mod esential crestina si se
revendica din marea traditie.

Cei care l-au cunoscut si i-au ascultat povetele,
il iubesc pentru cd el este de cele mai multe ori
bun si curajos in talentul cu care a fost inzestrat .
Pentru el demnitatea persoanei este legata esenti-
al de problema mintuirii si a nemuririi; pentru el
oamenii care vor sa fie prezenti la propriul lor pre-
zent se afla in obedienta unui maestru atunci cind
in dorinta lor de a transfigura cultura in realitate
ontologicd evita, de fapt, sd provoace criza cultu-
rii; pentru el oamenii trebuie s stie ca adevérata
revolutie a spiritului neaga spiritul de revolutie si
cd - si aici se afla, iatd, Tainicul Ascuns. Pentru
el cuvintul are valoare in functie de cantitatea de
tdcere pe care o confine, o evoca, o poate potenta.

Cind in toamna anului 2013, la optzeci si opt
de ani, cu ocazia unei expozitii personale pe care
o ficea cu maj tdnarul pictor Cristein Ditoiu,
Paul Gherasim anunta gindul care l-a insotit in
creafia sa toatd viata si care se formuleaza in felul
acesta: ,,Cuvintul a luminat vederea si cele vizu-
te, sunt transparente ale celor nevizute. Gust are
vederea / lumina Darului / darul deosebirii. Gust
are bucuria / in licdrul clipei / in care uiti de tine
. (...) Rara e clipa uitarii de sine. Clipa cea vie a
unei lectii de viatd. Sintem calatori pe o farima de
tarind.

Iar pretul unei célatorii prin cele patru anotim-
puri este un an din viata noastra. Spre redescope-
rire sint toate si patrunse de inteles tainic prin cite
se arata in lumina Cuvintul. Cuvintul se oglin-
deste in viatd iar viata isi are oglindirea si cuvint.
” Daca poetica acestui pictor o poate sintetiza el
insusi in acest fel cu ce se deosebeste ea de poeti-
ca altui spirit al veacului, Paul Klee, exprimati si
ea de insusi pictorul: ,,Ce rdsare apoi din activi-
tatea aceasta, indiferent cum s-ar numi, vis, idee,
fantezie, abia atunci trebuie tratat foarte serios
daca se leaga cu mijloacele artistice potrivite, fara
rezerve, de forma. Atunci acele ciudétenii devin
realitafi, realitdti ale artei, care largesc ceva mai

Criticul de artd Oliv Mircea impreuna cu pictorul Paul Gherasim

Paul Gherasim

mult viata decit pare a fi in mod obisnuit. Pentru
cé ele nu redau cu mai mult sau mai putin tempe-
rament, numai din cele vazute, ci fac vizibile si pe
cele tainic intrezdrite”? Pentru artisti de felul ce-
lor doi lumea e cunoscuti ca divina. Ea izvordste
dintr-un ,arche”, dintr-o origine launtrica, si strd-
bate drumul pe care i-1 traseaza ordinea si duhul
stiut fiind ca si ordinea si duhul ii apartin ei in-
sesi. Ele sint atotexistentul si atotimplinitorul
care confine in sine nu numai natura empirica

Lambda (2005), u/p, 111 x 111 cm, (colectia Fundatia Anastasia)

si natura istorica, ci in primul rind natura nu-
minoasi. Divinul este pentru acest tip de artisti
elementul originar si tainic al lumii. Pictorul este
in ea si ea este in pictor. A cunoaste si a afirma
asta, cum o fac atit Paul Klee cit si Paul Gherasim,
constituie esenta insesi a artei lor. Aceste pu-
teri trebuiesc obtinute si apoi ,gradindrite” ce
discretie da §i cu curaj. Pentru Paul Gherasim
a crede inseamna asadar a te increde in aceastd
autorevelare a lui Dumnezeu si a-i da ascultare.

=
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A veni in intimpinarea chemarii Sale pe care iti
intemeiezi personalitatea artisticd si de care iti
legi propria-{i viata.

Cultura, o stie si o spune Paul Gherasim, este
mitica si simbolica prin natura ei. De aici mai in-
colo se deschide o noua libertate, o noua atitudine
si 0 noud privire care face posibild o modelare a
existentei care aseazd sufletul pe alte temelii.

Darul creator al transfigurarii: acesta este sin-
gurul sens in care trebuie sd vorbim despre pic-
turd. Pictorul participd in mod secund la crea-
tie, el este un creator creat. Datoria lui este sd o
ilumineze interior, pneumatic, si o schimbe la
fatd in lumina darurilor Creatorului, si realizeze
Frumusetea, care nu este altceva decat stralucirea
Adevarului.

Totul pleaca de la ticere si ajunge la tacere.
Pictorul, ca tehnician al ordinii sensibilititii noas-
tre, asigura rigoarea geometricd a plasticitatii ca
pe cea mai intimd si mai profunda dintre rigorile,
armoniile si continuum-urile lumii, reficind spa-
tiul ca pe o ordine a simultaneitatii.

Imaginea-tabloul pe care o-il ,face” Paul
Gherasim devine, in ,viziunea” privitorului, un
locus teologicus, un loc al tainicelor coresponden-
te, o metafora... Lirismul subiectiv al artistului se
ridicd intre pictor si intre formele, culorile si cu-
vintele din fata lui, ingdduindu-i sd intrupeze un
gind.

Paul Gherasim implineste in ritmurile acestor
picturi un discurs spornic ticut in care valoarea
spirituald a literei, devine, forma intrupata a spi-
ritului.

Pictura lui Paul Gherasim te ajuta sd vezi aerul,
sd vezi lumina, in esentd, sd vezi viata. Viata tre-
buie sa fie o liturghie tocmai pentru ca liturghia
este viata esentiald, adica este ritm spiritual ordo-
nat, de slujire si slavire a lui Dumnezeu.

Paul Gherasim slujeste un principiu creator de
artd gasind in formele create de el, un raport de
valori ideale, un joc de abstractiuni, de cantitati
simbolice absolute - o logoritmie, o opera de pi-
etate, deci o simplitate nobild si o mdretie calmd.

O nesfirsita augurala pace emana din aceastad
comuniune a literelor si a spatiului intru lumina.

Doar aerul din preajma il vezi frematind.

»Cu porfird e caligrafiatd cea dintii literd a
Logosului. Albul, porfira si auriul sint culori care
impreuna cu patratul compun, in inteles transfi-
gurat, tema incercérilor de fatd” Purpura si aurul
intemeiaza, de fapt, pictura ca arta de linii si fic-
tiuni simbolice colorate. Liniile lung melodioase,
in zdrile orizonturilor vii, compun expresia lor de
hieratica nuditate care te face sa intelegi cé fieca-
re dintre ele ar putea fi, in libertatea lor, 0 axd a
lumii.

Caracteristica maturitatii demne a lui Paul
Gherasim, asemeni celei a congenerilor sdi
Horia Damian si Aurel Cojan dar si cea a lui Ion
Nicodim si a lui Horia Bernea, std in modul aris-
tocratic si solemn in care a stiut sa treacd de la
pasiune la compasiune. In ordinul literatorilor
Paul Gherasim si-a descoperit afinitati elective
cu Radu Petrescu, cu Daniel Turcea si cu Ioan
Alexandru.

Spun din nou: Simplitate nobild si mdretie cal-
md.

Putini pictori aduc, asemeni lui Paul Gherasim,
in sunetul zilei, ceva esential. La majoritatea se
manifestd locvace si galagios o elocventa de rang
secund.

|

an Haulicd (ndscut la lasi, la 7 februarie 1932 - mort la Bucuresti, la 17 august 2014) are o dubld specializare in aria
D scrisului si a imaginii plastice. Beneficiar al unor experiente cu cu caracter formator care consemneazid intilniri cu mari
talente de artisti din Romania Henri H. Catargi, Gheorghe D. Anghel, Alexandru Ciucurencu, dar si frecventarea unor magistri
ai cercetdrii umanistice ca George Oprescu si, mai ales, G. Calinescu. Dupd 1965, de-a lungul calatoriilor prilejuite de bursa
UNESCO si de exploridrile pentru revista SECOLUL 20 al cdrui redactor sef devenise (redactor sef adjunct incepdnd din 1963 si
redactor sef din 1967 si pind in 1990 cind pleaca ambasador la UNESCO), biografia sa inregistreazd impactul unor personalititi
precum Giulio Carlo Argan, Rene Huyghe, Jacques Lassigne, Rene Berger, Roger Caillois, GaetanPicon, Roland Barthes, etc.
Are sansa de a rdsfringe evenimente, fird zgomot publicitar, abordind celebritatea dintr-un unghi mereu cultural. Discutia este
plasatd de Dan Haulicd, dincolo de hazardul pitoresc al zilei si se adreseazd unui public inteligent si avid. Alcdtuieste o imagine
de sintezd care este revelatoare pentru productivitatea culturald a secolului. Scrisul lui impacd soliditatea cercetdrii si prospeti-
mea inventivd. Nu intimpldtor se aratd atit de elocventd mdrturia patriarhului literelor germane, Ernst Junger , care socoteste
cd SECOLUL 20 ,,este cea mai bund revistd ce apare inddrdtul Cortinei”.
In anul 2005, intors din misiunea diplomaticd pe care a implinit-o timp de unsprezece ani ca ambasador la UNESCO, parti-
cipd la compunerea expozitiei pe care pictorul Paul Gherasim, vechiul lui prieten, o organiza la Palatele Brancovenesti de la
Mogosoaia co ocazia implinirii virstei de optzeci de ani. Cu acel prilej Dan Haulicd a produs cele doud texte pe care vi le pre-
zentdam in scopul realizdrii catalogului expozitiei de tipdrirea cdruia eu insumi md ocupam impreund cu pictorul. Prezentarea
expozitiei pictorului Paul Gherasim precum si tot ceea ce presupune buna implinire a unui asemenea eveniment li se datoreazd
lor: Paul Gherasim si Dan Hdaulicd dar si Doinei Mdandru cit i celor mobilizati de mine in echipa de intocmire a catalogului de

expozitie. (0. M. )

Dan Haulica

Purpura pentru Logos

pre sfarsitul anilor 80, printre injonctiunile

de care avurd parte artistii, la manifestéri de

graﬁcé, una, acerb operativi, isi transa scurt
interdictia, ca un ukaz: “Tot ce are text nu poate fi
expus”. Spaima de cuvant, zguduind pana in teme-
lii esafodajul totalitar, explica accesele de lugubra
vigilentd, pornirile intratabil banuielnice, zelul bol-
nav care nu se dddea inapoi nici in fata vitalitagii
trimfatoare din comediile lui Caragiale.

Delirului de suspiciune, culpabil intretinut, fara
de scrupul, ii iesea totusi in cale, imprevizibil, cate
o inscriptie proclamand curajos apartenenta la {i-
rile duhului, la ceea ce meriti si ne fie, din inalt in
chip primordial, calauza. Oricat ar fi parut expus
unei conditii singulare, poetul Ioan Alexandru nu
pregeta, in acei ani, sa invoce Logos-ul, leganat in
scrisul i in zicerile lui, ca intr-o spumegare initi-
aticd.

Intelesul acesta grav stdruie si in afirmarile ca-
rora li s-a devotat pictorul Paul Gherasim, atunci
cand a simtit nevoia unui tipar activ de solidaritate,
intre el si alti pictori, afini prin cuget si atitudine.
Numele grupului Prolog, ce figureazi si in exerga
actualei expozitii personale, deschisa la Muzeul
Palatelor Brancovenesti - Mogosoaia, nu are o in-
dreptatire de tehnicism estetic, nu se revendica de
la analogii din istoria spectacolului - cutare parte
preceddnd intrarea Corului, la antici, ori articuland
uvertura si primul act, in partiturile tragediei liri-
ce, cum o elaborase clasicismul. Dacd adopta scri-
itura greac, Prologos, si o intipéreste in suprafata
efigiei pictate, ca urma unei stradanii impavide,
calm increzatoare, e pentru ci astfel, devenite un
soi de labarum al dreptei vestiri, tablourile sd des-
facd, mereu emergenta din axul lor constructiv, o
trimitere irezistibild catre Logos. Nu la un pream-
bul exploziv conlucreazi, deci, literele inscriptiei
picturale, ci la o reiterata simbolizare, a nasterii
din vecie. Un dor de absolut infioard inefabil li-
nistea fosforescenta a suprafetelor, pictorul se face
ecou, tainic, cutremurului din enuntul grandios al
lui Ioan, Evanghelistul: “La inceput era Cuvéntul
si Cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era
Cuvantul...”

Orice intirziere descriptivd ar fi neavenitd,
sub incidenta unor asemenea supreme postulate.
Parci spre a le pipdi intinderea, ce desfide méasurile
pusilanime, penelul pictorului se exerseazd uneori
rotunjind variabil scriitura, amplificind necanonic

Paul Gherasim

Logos (2003-2004), u/p, 70 x 38 cm

semnele de o micron, trecute in omega. Subjacent,
actioneazd ca o incitatie semnul de infinit, nodul
lui aruncat intre extremele totalizante, intre alpha
si omega. Literele prinzand in acolada lor universa-
litatea timpului — marcand inceputul si sfarsitul a
toate — stau firesc in simbolica acestei picturi; unde
se regisesc deseori, structurante, crucea si mono-
grama christica, precum altadata in faimosul stin-
dard al lui Constantin Impératul.

Cit despre lambda, initiala de la Logos, imposta-
tia literei in tablou o transforma intr-o veritabild
cumpind, bine proptitd vertical, care ar putea ros-
tui, in chip fundator, versantii timpului. Ultimele
panze, concluzia ansamblului care s-a decantat pe
zidurile albe de la Mogosoaia, poarta aceasta se-
creta energie hieroglificd panad la culmi de radicald
strictete. Ti solicitd privitorului un matur exercitiu
spiritual, il cheama spre o intuitie care e densd si
purd totdeodata.

Ernst Jinger isi imagina, intr-un rand, despre
texte de adanc augur, ca nu-si dezvéluie inscriptii-
le decat aidoma unor transparente, lizibile doar in
prezenta flicdrilor. M-am gandit la aceastd fasci-
nantd supozitie, langa panzele unde Paul Gherasim
pérea sé fi incorporat un foc subtil, devenit ricoare
cosmica: bogat fard scorii si fard emfaza materiala,
vibrant insd desdvarsit ca o entelechie.
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Mi le ardta cu o bucurie neascunsé, proprie
aristului lucid, de aleasd culturd. Dar le proiecta,
as spune, pe un ecran impersonal de impliniri, in
care spefa picturii se lisa, ea, sarbatoritd, mai mult
decat individul ce fusese in stare sa le izbandeasca.
In Paul Gherasim pictura nu-si voieste satisfactia
unor orgolii de autor. Purpura pe care mi-o exalta,
in cutare tablou, nu e acolo pentru vreo slava mun-
dana, ci pentru a celebra ritualurile unei devotiuni
obstinate, capabila de asprimi mortificatoare.

Daca ii repugna planturoasa opulentd si intarzi-
erea intr-o ipostazd artisticd amenintata de confor-
tul simplei manualitati, facil incantatd de sine, Paul
Gherasim nu intelege sa le opund practica unui ce-
rebralism provocator, de tip Marcel Duchamp, ne-
antul cultivat cu delicii perverse. El isi poate speria
confratii, preficindu-se dornic de renuntari nemi-
loase, ca un Savonarola pus pe autodafeuri care sd
pedepseasca epicureismul si superfetatia estetica.
Rareori insd am intalnit artisti care sd sufere ca el
pentru o veniala greseald de gust ori pentru o gaf,
in alcituirea simezei. Cu acest apetit nestins, de
propuneri expozitionale exemplar infiptuite, acti-
unea lui, vreme de cateva decenii, s-a inserat bene-
fic in efortul de a insdndtosi viata artisticd. Osardia
lui recunoaste elocvent in pledoaria pentru ca-
litate pe care o semnificau expozitii de rascruce
— Tuculescu, la Dalles, sub obldaduirea ministrului
Pompiliu Macovei, moment de fecunda ruptura in
continuitatea plasticii noastre, sau Luchian innoito-
rul, dusé la capat impreund cu specialistul riguros
care a fost Theodor Enescu. La fel, fervoarea inda-
ritnicd pe care Gherasim a arédtat-o constant fatd
de Ion Andreescu, gasindu-i inaintasi pana departe,
in Nicolae Polcovnicu si iconarii de demult, intra
in achizitiile salubre ale gustului public. Un regim
al adevarului sufletesc, peste conventii parazitare,
se desprindea si in expozitiile Studiu, pe care le-am
organizat impreund, la Timisoara, gazda entuzias-
td fiindu-ne Coriolan Babeti. Amestecul caracte-
ristic lui Gherasim, de mansuetudine si originald
determinare, avea sd rodeasca si in alte initiative,
in muzeele de artd comparata, de el “inchipuite”
- cum ar fi spus Dinicu Golescu - la Ramnicu-
Vélcea ori Suceava. Iatd de ce expozitia din Palatul
Brancoveanului trebuie cititd ca un manifest al pu-
ritaii, dar si ca ocazia unui legitim rapel, care si ne
fortifice memoria.

Sub aparenta unui minimalism fara concesii, al
unei reductii parcimonioase, inaintarea lui Paul
Gherasim promoveazd un soi de acuitate eficace.
As indrézni sé folosesc si in cazul lui, ca si in acela
al lui Marcel Duchamp, o formuléd pétrunzitoare,
ceea ce s-a numit une stratégie du peu. Putinatatea
voluntara presupune insg, la el, nucleul unei inte-
rioritafi spirituale, ca o ascunsa fagaduinta de or-
din radioactiv. Lambda, initiala declansind lectura
numelui care e Logos, avea in Hellada si un echi-
valent numeric. Atunci cind isi afla sus accentul,
litera raspundea valorii 30; dar coborat, accentul
urca valoarea 30.000. Oare, la prietenul nostru,
sub cerul crestin care pogoara asupra exigentei sale
neabdtute, calitativul se poate lasa elitar restrins,
inspre un coeficient retractil? Cunoscandu-1 de ani
lungi, incrucisdndu-ne nu o data pasii, in tensiuni
cordiale, n-am retinut nicicand in figura lui Paul
vreo oboseald care si-1 refuze ofrandei, de timp si
de elan. 1l vad mereu gata s actualizeze amplu ca-
litatea, sa vizeze cifrul ei invidiat nu sub specie ego-
ist restrictiva, ci dimpotrivd, generos déruit, intors
fara alterare inspre vast si ubicuu.

|

Un inceput perpetuu

rmdrisem, mai deunizi, in creatiile pictu-

rale definitorii pentru Paul Gherasim, in

purpura lor calm asternuta, in fulguirile
de albastru diafan, o noimé impalpabila si totusi
bland coercitiva: imi apdreau ca o figura senin ie-
sitd in intdmpinarea absolutului. Egale, fira agi-
tatia vreunui neastimpar exterior, insi fervide in
adanc, elementele cromatice, subtil logodindu-se,
ar fi compus un esichier de nimic tulburat, bun
pentru a sustine atingeri ingeresti, pasi care, pre-
cis pe cat de inefabil, sd articuleze intinderea.

Nu scriu astfel spre a mé deda extatic metafore-
lor, obnubiland vaporos ambitii expresive care-si
au propria lor netezime. Chestiunea i se ivise lui
Nietzsche, in ,,Uman, prea uman’, purtitoare a
unei incitante contradictii - ,,lucrul perfect®, care
nu trebuie si reaminteascd devenirea, izb4nda
deplina care il scoate dincolo de facut, de failibil
zémislirii. ,,Perfectiunea non-devenitd - avea sd
problematizeze Adorno o atare aspiratie, zbuciu-
méndu-] paradoxal pe artist, intre ce se videste
facut, prin cazna unei procesualita{i neascunse, si
ce este, triumfitor, cu autonomie suverana.

A-l raporta pe Gherasim unor asemenea ten-
tatii nu inseamna a-1 instriina de sine. Absolutul
perfectiunii, pentru el, nu-i o instanta terifianta
prin unicitate, sublima pani la inghet. Nu o gurd
de umbra, pe care ai tintit-o norocos ori pe care o
ratezi definitiv, precum un sfinx vorace, avid sd te
rapund - dimpotrivd, un loc al prieteniei cu tim-
pul, din care nu-i exclusd o dimensiune ductila,
capabila sa impleteasca efort sever si molcoma as-
teptare. Neputintele despre care vorbeste fira de
sfiiciune, cind isi considerd demersul, sunt me-
nite parca sa proclame o complicitate principiala:
ca niste praguri obligdnd la incordari progresive,
ele il repliazd cu folos pe artist, umilintele i im-
boldesc vrednicia. Nimic din vreo tantosd reven-
dicare, intdratatd in a reusi numaidecét, nici urma
de alternativd categoricd, ajunsa, voios, pand la
sentinfa antonpannescd: “Daci nemai puterinta,
ce mai chichirezi galceava!”.

Cu vocea lui soptitd, aproape stinsi, nu fird o
abatiald reculegere, Paul Gherasim se rusineaza
de galceava exhibitiilor spectaculoase. Ii repugni
vivacitatea volubila, otardndu-se in jalnice zadar-
nicii, se pastreaza dispretuitor fatd de orice brio
versatil. Discutia despre puterile artistului trece,
in cazul lui, printr-un elogiu al linistii, scutita de
nerdbdare. Un mai tAnar confrate, pictorul Mihai
Séarbulescu, atent séd-i intipareasca fidel ganduri si
optiuni caracteristice, a sesizat judicios, in niste
pagini de Jurnal, aceasta rard aptitudine, proprie
lui Paul: capacitatea uimitoare de a intarzia ince-
putul unei lucréri, dandu-i rodnic tarcoale, gi-
sind insidios pretexte pentru a nu opera indata,
pentru a nu fi rob supus unei brute precipitari. In
fond, el isi menajeaza, pornind la drum, niste re-
zerve de contemplare trainica, de vis lent, eficace.
Secolul al XVII-lea, baroc, inregistrase aventura
unui artist proteic, Luca Giordano, gata sa imbra-
ce ipostaze deconcertant variabile, cAnd inspre
Ribera, cand inspre Rubens ori chiar Rembrandt.
Totul, sub presiunea unei reputatii de virtuozism
exterior, gafaind de viteza biciuitoare, identifica-
td cu o porecld, “Fa Presto”. La antipod, ceea ce
voieste prietenul nostru cristalizeazi intr-o pos-
turd inatacabild distanta fata de orice acceleratie
demonstrativa.

Si urcand, cu el, pe firul acestui metafizic gust
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Pentru Steliana Maria

Paul Gherasim

pentru inceputuri, sustras masurilor conventio-
nale de timp - ce inteles mai poate avea incheie-
rea sau neincheierea, la o temperaturé creatoare
ce desfide preventiuni si dogmatisme? Imi vine in
minte, deloc intdmplator, o biruinta artistica de
ampld semnificatie, marcind rascrucea care a ho-
tarat, pentru doud secole, independenta unei tari
de neasteptat potential explorator, globalizant in
sens organic. Edificiul comemorand aceasta glo-
rioasa pornire, pentru un destin care avea si in-
fasoare mapamondul, constructia botezatd chiar
Batalha, isi urca stupefiant indraznelile - o boltd
cu laturi de 20 de metri, fara sprijin intermedi-
ar, ca un ramdsag incredibil, o retea de arcaturi
lanceolate, flamboiantd de torsade si inventii ale
imaginarului oceanic, cum il revirsa epoca ma-
nuelind la picioarele Lusitaniei. Si, culminatia ar-
hitecturii, la capatul intregului ansamblu - o figurd
octogonald, din familia geometriilor cdrora li se
dedicase, de asemeni, pictorul nostru - inscrie in
palmaresul cel mai inalt al izbanzilor numele in-
susi al neincheierii. E portalul conducéind in ro-
tonda octogonald, inmanunchind, imprevizibil,
celebrele Capelas imperfeitas, unde plenitudinea
minufioasd se dubleaza cu desenul unei absente,
unde piatra cantd generos si enigmatic.

O pictura care se ravneste mereu liberd in cea
mai reculeasa disciplind, asemenea unui perpetuu
si sfant inceput, ne indeamnd la visdri exigente.
Din arta lui Paul Gherasim, peste fragilititi, se
desprinde o pedagogie curajoasd, a perfectiunii
ce refuzd inchiderea.
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Don Quijote printre

eoliene

. Adrian Tion

Spre musuroiul cu furnici turistice din Montmartre

ecunosc: am patima cdlatoriei. Dar si a

scrisului. Doua placeri uzate prin folo-

sintd indelungatd si percepute tot mai
mult drept vicii ireprimabile. Intre ele se intinde
»desertul rosu” antonionian colorind, ici colo,
oaze surdzitoare de verdeatd. Oaze acoperite
pand la urmé de domoale si haine dune de nisip.
Peste ele, etern lucitor si nimicitor, soarele crud
si surd al Saharei parjolind timpul trait, insta-
land tirania uitarii. Poeticeasca si devastatoare
viziune! Imi spal amarul cu ironii recurente. De
pildd, imi place sd md alin - §i uneori ma alint
- cu vorba sugubeatd a masluitorului de cuvinte
Marcel Mureseanu Desertdciunea nu face nimic
in zadar! Asa sa fie? Se aplicd si la deserticiunea
scrisului?

E adevirat cd n-am vrut initial si-mi fixez in
cuvinte scrise trdirile si impresiile din cilatoriile
in strdindtate, atit de ravnite in anii cAnd acestea
erau interzise, tocmai pentru ca erau interzise
(mai ales in ultimii ani autarhici ai regimului to-
talitarist). N-am vrut si totusi am cedat viciului
de care sufir, poate prea bucuros ca am reusit,
in sfarsit, sa trec efectiv granita Italiei, Austriei,
Frantei si s md bucur cum se cuvine de liber-
tatea turistica ivitd, vai! in urma atétor sacrificii
de vieti omenesti. Niciodatd nu trebuie sd uitim
asta! Bucuria transpunerii unui drept fundamen-
tal in realitate s-a transformat curidnd pentru
mine in crosetarea unor expansive propozitii si
fraze, eliberate din lanturile cenzurii. N-am vrut
sa tin un jurnal de cédlatorie, dar am publicat cate-
va din impresiile mele, caminante raticit pe dru-
muri europene, in revista LiterNet.ro la rubrica
numita Cdldtorii. TrecAnd prin piddurea de mo-
toare eoliene de producere a curentului electric
din Austria si Franta, gindul imi zbura adesea la
fragila siluetd a cavalerului tristei figuri in lupté

cu morile sale de vant si imi spuneam c4 statutul
aventurierului clasic s-a topit in firea fiecirui
automobilist ce strabate Europa in scop turistic.
Fiecare turist are in sange un simbure din Marea
Aventurd, Marea Iluzie, Marea Cunoastere.
Samburi din care cresc lujeri sfrijiti sau, uneori,
copaci stufosi cu ramuri intinse in diversitatea
comtemplativd a firii omenesti. Cu trecerea ani-
lor am observat cd aceste insemnari au rol mai
mult de album personal, un fel de aide-mémoire
pentru a nu lasa dunele de nisip sd-mi acope-
re amintirea, pentru a nu incurca anii cind au
avut loc acele descinderi in musuroiul numit
Occident invadat de furnici turistice mai de-
graba bezmetice decét riguros organizate. Don
Quijote in posturd de furnica turistica? Si bez-
metica pe deasupra?! Pana unde poate merge de-
mitizarea? Intre decadentele trase la zi ciderea
din mit nici n-ar fi o grozavie defdimatoare. Cat
de batjocorita a fost Mona Lisa chiar de artisti
importanti! Si cu toate astea, cum se inghesuie
furnicile turistice in Luvru pentru a vedea o pro-
vinciala infatuatd zambind enigmatic din spatele
unui perete de sticld! Notele mele de cilétorie
au o scuzd aparte. M-a consolat repede gindul
cd in istoria genului n-a procedat altfel spatarul
Milescu. Asa cd, de ce nu si o insemnare a cdld-
toriei/ a cdldtoriilor mele pentru uz personal la
urma urmei?

Calatorind, am absorbit cu aviditate maxima
imaginile insolite din tari si tinuturi in care fu-
sesem doar in imaginatie. Am strabatut Europa
de la est la vest cu o insatiabila curiozitate. M-am
razboit cu obstacolele ivite in cale, alte mori de
vant sau moristi ilustrisime, réasarite pe traseu si
indemnand la comparatii. Ca si inaintasul meu
din secolul al XIX-lea, am constatat aceeasi ,,in-

v

apoiere sociald si culturald” a Romaniei (acum)

ajunsd pe ména unor pungasi, de parcd n-ar fi
trecut secole de la cdlitoria sa, ci numai citeva
nefericite legislaturi.

In ultima calitorie (2015) am ajuns la Paris
si punctul atins a declansat un declic. Pe colina
Montmartre (130 de metri, cel mai inalt punct al
orasului-lumina) s-a aprins si beculetul cenzurii
personale. Furnicarul de turisti manevrand apara-
te foto sau camere video, viermuirea care acoperd
literalmente totul in jur, scérile spre La basilique
du Sacré-Coeur, funicularul, trotuarele, pajistea
m-au trezit din magia unicitétii si a reveriilor de-
suete. Eram si eu una din furnicile care consuma
turism en gros, marsaluind spre obiective, inghes-
uindu-m4, stind la cozi interminabile, admiridnd
in stanga si-n dreapta, bavardand despre stinga si
dreapta franceza. Nicdieri pana la Paris n-am avut
aceastd imagine concretd, compacta si devastatoa-
re a consumului turistic. Sute, mii de oameni adu-
nati/ indesati sd devoreze obiective atractioase:
edificii, muzee, parcuri, localuri, cartiere intregi.
In mijlocul lor, te simti participant la o invazie a
lacustelor... dar destul cu insectele comparatistice!
Lasé-1 pe Miron Costin sa doarma-n ,,colb de cro-
nici”. In loc de Letopisete, azi se scriu Letopizdete,
idilele din filme si scrieri epice au fost inlocuite cu
mult sex explicit! Lumea a evoluat si odata cu ea,
scrisul, mentalitétile, gusturile. Turismul genera-
lizat, parazit prosper, roade tulpina fragild a echi-
librului social mondial. Uneori invazia Europei e
deghizatd in turism, iar imigrantii surghiuniti pot
fi teroristi sub acoperire.

Majoritatea notelor mele de célitorie s-a mar-
ginit la consemnarea din exterior a traseului.
Drum, cazdri, vizite la muzee sau béi termale.
Obsesia exterioarelor golite de interioare e o tema
ce m-a urmadrit constant si, pentru a nu da glas
tréirilor abisale din mine, am preferat de cele mai
multe ori sd ma limitez la exterioare. Exercitiu co-
mod, dar riscant. Asta a dat apd la moara uno-
ra sa ma taxeze drept grobian, mdrginit, lipsit
de profunzime. Cu atit mai bine, mi-am spus.
Paravanul a fost tras, ce-i in fata lui poate fi supus
razelor unui reflector analitic. Forul meu interi-
or nu trebuie si devind trotuarul unui bulevard.
Consemnarea e doar o fotografie rece, permisiva
oricui, a lumii obiectuale. Trairea ascunsa privirii
e pensulatia de pe o panza, e fraiméntul unui ar-
tist ce-si pune sufletul pe tava evaludrilor. Dupi
mine, cred cd si pentru multi altii, Parisul e un
varf pe harta oricarui turist. Un punct culminant.
Micar pe acesta sd nu-1 mai tradez in fraze neu-
tre, imi spuneam. S& ramana caldtoria la Paris as-
cunsa privirilor, sd riméina o taina, cam asa ceva
imi doream. Adici ceva ce iti apartine numai tie
si de care nu vrei sa te desparti exhiband. Ca ta-
bloul pictat de un pictor oarecare. Am vézut ade-
sea cat de greu se despart unii pictori de operele
lor. Gandul subversiv a avansat imediat spre ex-
trapolarea vizuala a acestui sentiment de avaritie
auctoriald, dibuita in pelicula lui Jacques Rivette
La belle noiseuse (1991) cu Michel Piccoli in ro-
lul pictorului Edouard. Filmul a rulat pe ecranele
noastre cu titlurile improvizate Frumoasa scan-
dalagioaicd sau Domnisoara piazd rea. Un film
din seria cuvintele sunt de prisos (cum ar spune
Ioan Pavel Azap) de 236 de minute, in care pic-
torul renumit interpretat de Michel Piccoli o
picteazd nud, in diferite pozitii, pe Marianne, un
model care ii pozeazd, in interpretarea superbei
Emmanuelle Béart. Atat in patru ore de proiectie.
Nu intriga, actiune, replici conventionale sau alte
prostii. Imagini succesive in care pictorul incearca
s prinda esenta contorsionarilor corpului femi-
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nin, frumusetea lui, tréirile lui, tainele ui. Profitul
iconicului. Numai ca la sfarsit, dupa repetate
variante realizate, mai mult sau mai putin izbutite,
pictorul decide sa-si inzideascd opera, s-o ascun-
dé de ochii lumii, s-o péstreze doar pentru sine,
oferind privitorilor virtuali o copie prezentatd
drept finala. Asa face ridicAnd un zid de cdramida
si duce acest mister cu el in mormant... Ceva ase-
méndtor as fi vrut sa fie pentru mine Parisul. Dar
o célatorie, chiar la Paris, nu e o operd de arta,
asa cd (mi-am reconsiderat exigentele) pot scrie
linistit despre ea, adaugand-o celorlalte fragmen-
te de jurnal. Ajungand la aceasta concluzie, am
dat voie cuvintelor sd curga literalmente de pe la
butte Montmartre in jos, spre Champs Elysée, Ile
de la Cité, Opéra Bastille si departe in est, pand in
Montreuil sous Bois, 36, rue du Sergent Godefroy.
Acolo, la etajul 1, porte 11, am fost gazduit 10 zile
de prietenul pe care I-am cunoscut in timpul stu-
dentiei sale la Cluj, pe nume Constantin Ghircéu,
azi artist vocal la Opéra Bastille. 10 zile in capitala
Frantei! Am socotit cd asta e o mare sansa oferitd
cu atata generozitate de prietenul meu parizian,
mon frére parisiene, cum il alint uneori. Cand am
ajuns sd pun piciorul pe trotuar, pe rue du Sergent
Godefroy, stiam deja de pe net despre aviatorul
Charles Godefroy celebru prin zborul lui teme-
rar din 1919 prin deschizitura arcului de triumf.
Credeam ca despre el e vorba, dar pe placa de la
coltul strazii era scris rue du Sergent Godefroy
pompier victime du devoir, ceea ce didea peste
cap toatd documentatia mea anterioard. latd cat
temei poti pune pe informatia de pe net! mi-am
spus dezamdgit. Dar tot la net am apelat dupd in-
toarcere si am aflat ci ar fi vorba despre un anu-
me Edmond Godefroy, pompier mort la datorie
(aldturi de altii) in incendiul din 1854 survenit la
o fabrica de hértie din Montreuil. Sintagma de pe
placutd - un respect prelungit in timp, care-mi
suna apropiat implicdrii tragice in absurd a per-
sonajelor lui Eugéne Ionesco din Victimele datori-
ei. Dar Costicd, fire de artist boem fixat in tangaj
cultural si informational, era departe de cdutéri
de asemenea facturd. El ne-a strigat de la fereastra
larg deschsa si ne-a intAmpinat cu bucurie, repro-
sandu-ne apoi, in gluma (mie si Aurorei), ca am
ajuns prea repede (ora 14), dupd socotelile lui,
pentru cd ar mai fi avut cate ceva de pregitit ca
primirea si fie cum ar fi vrut el. I-am tiiat-o scurt
sa nu-si facd probleme, de altfel totul era aranjat

i 2 Ry
O emblemi la indemana fiecaruia

E——
Eoliana fira Don Quijote

in apartamentul lui si livingul-bucatirie mobilat
modern, cu scaune din material plastic alb cu
pernite rosii, arata splendid. Un apartament mo-
dest, dar cochet, cu balcon plin de fori, aranjat cu
gust, dintr-un cartier modest, dar plin de viata.
Eu ii spun cartier Montreuil-ului, desi e 0 comuna
(commune sous-urbaine in termeni francezi) cu
administratie proprie, primar, consiliu etc., situa-
td la est de Boulevard Peripherique. Din Paris faci
un pas spre est si esti in Montreuil.

Dar inainte de intdmpinarea lui Costica, am
avut parte de un autre accueil. Intrasem deja in
Montreuil si al meu petit lion avea geamurile co-
boréte (cildura era indbusitoare) cAnd am oprit
la un stop. Puiutul Peugeot (fard t-ul de pe lunetd
subtilizat de un binevoitor) se simtea ca la sinul
mamei sale pe asfalturile franceze ocrotitoare.
Vézénd masina din Roméania cu numir de Cluj,
un tigan sardcacios imbricat, de staturd mijlocie,
avand in m4na un paharel alb de plastic cu citeva
monede in el (semn ca nu bea cafea), dar tantos
nevoie mare, s-a apropiat de masind siltandu-si
burta si zimbind tamp.

1
e

- Buna ziua! m-a salutat el pe romaneste, bu-
curos cd intdlneste un compatriot prin cele stri-
indtati. Eu sunt din Huedin, a addugat mandru,
ca si cand s-ar fi prezentat unui emul intrat pe
teritoriul lui.

- Da, i-a trantit Aurora de la locul ei, malitioa-
s, si ai palat in Huedin!

Fastacit, vecinul meu necunoscut din Huedin
s-a indepartat numaidecat, muscandu-si limba.
Nu se astepta la o asemenea replica. Nu i-a iesit
apropierea, dialogul ocazional cu cineva din tara
sa. Ce uraciosi au devenit compatriotii astia! Eu le
vorbesc civilizat si ei sar la beregata mea. In loc s3
se bucure ca-mi merge bine pe paméntul Frantei,
imi arunca in fatd otravd. Oameni sunt dstia?

Inainte de a porni in acest lung drum, am fost
avertizat ca voi fi dezamagit de Paris din cauza as-
pectului pietonal (africani, islamisti, asiatici, ma-
grebieni) dar nu md asteptam ca primul contact
cu strada si fie atat de dur. In niciun caz nu mi
asteptam ca palma aceasta si-mi fie data de un
conational infipt in maruntaiele Parisului ca plos-
nita prosperd in epiderma suculentd. Elicea por-
nitd de acest incident a luat proportii in creierul
meu, intesat cu zeci de bune intentii rimase sus-
pendate in vid. Cu cite mori de vant de acest fel
imi va fi dat sa md lupt pe timpul sejurului meu la
Paris, fira sa pot schimba ceva, fird si pot atenua
cat de cit imaginea noastra in lume? Morisca nai-
bii! Nu vezi, mdi frate, ca se invérte in sens invers?
Nu vezi cd mi-ai batjocorit cetatenia si onoarea?
Cata tristete ai turnat intempestiv in mine, treca-
tor nenorocit! Am inceput sd ma simt fard vlaga,
un Don Quijote nevolnic, obosit, pustiit de ilu-
zia nobletii, golit de orgoliu, de onorabilitate, de
cavalerism. Un Don Quijote care nu mai vrea sd
cucereasca nimic, un Don Quijote rdtdcit printre
parcuri eoliene imprevizibile, presirate aleatoriu
pe traseu. Pe de o parte, semetele turbine eoliene
plantate in solul viitorului, semne ale supercivi-
lizatiei si de cealalta parte moristi peticite, peni-
bile, relicve ale trecutului sardcécios si fetid ce fac
sa scartaie stanjenitor angenajul lumii moderne.

Paris, 23 iunie 2015
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intoarcere in tim

O duminica de iarna (I)

. Constantin Cublesan

a 10 februarie 1957, se nimerise sa fie o fru-

moasi zi insoritd de duminicé (la inceput,

revista iesea dumineca). Veneam anume in
oras inainte de masi - chioscurile de ziare erau
deschise pana la ora pranzului - pentru a o cum-
para.

In dumineca aceea am iesit cu totii pe stradi, cu
JIribuna” in maini; citeam, discutam, ne ficeam
vise. Imi amintesc cum - noi cativa studenti pe
atunci: Mircea Braga, Marcel Mureseanu, Cornel
Rédulescu, Viorel Cacoveanu si vor mai fi fost,
desigur, si altii — grupuri-grupuri — am ocolit ca-
tedrala Sf. Mihail din centrul orasului i cum am
intrat in citeva randuri si ne incilzim, la Pelisor,
o locantd boema, ca sd nu spun sordidd, situatd
chiar in buricul targului, in incéperile careia func-
tioneazd azi cofetaria Carpati. Aici se intdlneau
adesea literatii — ce zile, ce seri lungi, ce minunate
nopti am petrecut acolo, mai tirziu, cind in tre-
cere prin Cluj, mergand la Oradea sau venind de
la Oradea, Sandu Andritoiu ne povestea fel de fel
de intampléri din vremea Scolii de literatura si nu
numai, iar intre doud pahare ne scria fieciruia cate
0 poezie, ca s-0 pastrdm drept suvenir. Odata si
odatd va trebui sd le public, scriind despre el ca
despre un poet veritabil, care a fost si riméne.

Dintre tribunistii primei redactii, pe stradd,
in acea promenada, erau Oarcasu si Lungu, Isac
si Beuran, Rahoveanu si Negoitd, Céprariu si
Mairgeanu — ce mai, cred cd erau cu totii mandri
de izbanda lor. Clujul avea acum o noud revista
de culturd, in limba roména. O revista in haine
de lucru, cum a zis cineva, punind-o oarecum in
opozitie cu ,,Steaua’, care poza in... aristocrata.

Pregitirea primului numér si a urmétoarelor
s-a facut pe-ndelete, cu citeva siptimani inainte,
intr-o stare febrild de formare a redactiei, de an-
gajare a colaboratorilor, de fixare a profilului...
Urcam aproape zilnic, pe la amiaz, dupa orele
de la Facultate, cele vreo treizeci de trepte pana
la mezaninul cladirii impunatoare, de vis-a-vis
de Continental, de pe strada Puskin, pe atunci,
Universitatii azi, nr. 1, o clddire ce gdzduia la parter
vasta libririe Cartea Rusd, inainte de rdzboi fuse-
se Cartea Romdneascd, devenita mai apoi Librdria
Universitdtii, dupd 1989 la citiva ani a preluat-o
Diverta, iar azi a intrat intr-o oarecare normalitate
sub patronajul librdriei Librarium (dar nu mai e
ce a fost!).

Redactia ,,Iribunei” se intindea in spatiul unde
functioneaza si acum, doar cd avea mai multe in-
caperi, birouri, vreo sase-sapte, de-a lungul unui
coridor intunecat, prost iluminat, dar vesnic aglo-
merat de tineri (si varstnici) care cdutau redactia.

De cum intrai pe poarta masivd din fier for-
jat, lucrat pe vremuri de mesteri priceputi in or-
fevrerie, cu sticld groasd (o usa grea, pe care abia
o clinteai ca si te strecori de-afara induntru - in
literaturd se intrd greu, glumeau tribunistii), in
stdnga era o sald largd (azi gazduieste UAP-ul), in
care se aranjaserd, dupa nicio reguld, mese si sca-
une, fotolii si canapele, panouri etc., pe jos deja se
stransesera tot felul de hartii, manuscrise si, fires-
te, reviste; se purtau discutii aprinse, se vorbea la
telefon, se bitea la masina, o atmosfera ce seména
teribil cu aceea din comandamentele militare de
campanie din filmele sovietice despre revolutia
din octombrie care a inceput la 7 noiembrie...
Aici veneam si ne oferim serviciile, colaborarea.

Redactia era atunci alcituitd oarecum ciudat
pentru cel ce privea dinafara; aparent oamenii ace-
ia adunati de pe ici de pe acolo péareau sa nu aibd
nimic in comun, in afard doar de patima pentru
literatura.

Mai intai, desigur, era Ioanichie Olteanu.
Redactor sef pentru mai putin de un an. I s-a in-
credintat misiunea fiind un om cunoscut pe plan
local incé din anii gazetariei sale clujene. Bun or-
ganizator (s-a dovedit si mai apoi, la Bucuresti ca
director de editurd si de revistd literard), un om
fara fasoane, comunicativ insi exigent, totusi. La
Tapiru, cum i se zicea in particular, ajungeai mai
greu. Avea biroul in incaperea de pe colt, cu gea-
muri spre Piatd dar si spre strada Jokai, azi Napoca,
unde a fost biroul redactorului sef tot timpul pand
acum.

Radu Enescu venise de la Brasov, unde lucrase
in invatdmant, figurd remarcabild a Cercului literar
de la Sibiu, de odinioara; Nicolae Margeanu il in-
sotise pe Ioanichie Olteanu venind de la Bucuresti,
unde colaborase la publicatiile literare ale armatei,
prozator dar se exprima si in critica literard; Ion
Manitiu lasase in urma fabrica de vopsele, uleiuri
si chimicale de la Oradea, cindva fusese secreta-
rul particular al lui Cezar Petrescu; Al. Céprariu
ocupase functia de secretar literar la Teatrul de
pépusi din Cluj, dupi ce lucrase o vreme ca ajutor
de sofer pe un camion de marfd, de cursd lunga,
fiind dat afard de la Scoala de literaturd, ca ele-
ment cu vederi burgheze; Dumitru Mircea ldsase
in urma redactia ,\Vietii roméanesti” din capitala,
aducind cu sine blazonul unui Premiu de Stat
pentru romanul Pdine albd; Teofil Busecan aban-
donase o posibild carierd universitard la ,,Institutul
Andreescu”, unde fusese, pasager, asistent sau lec-
tor de socialism stiintific, iar acum era activist la
Regiunea de Partid, sectia culturald (cineva, oda-
td la un invitamant de partid la Filiala Unijunii
Scriitorilor il intrebase intr-o doard: Care-i firul
rosu intr-o naturd moartd? El rdspunsese, dupi
o meditatie ardeleneasca (era fiu de pantofar, din
Baia Mare): Apoi, tovarase dragule, ce vedem noi
acolo? O péine, sldning, ceapd... Apoi, asta-i: ara-
td ci unii au si altii n-au!); Dumitru Isac era in-
tr-adevar universitar — profesor de filozofie, apa-
rent distant cu toatd lumea, purta o tigard infiptd
intr-un spit pe care-l tinea vesnic in coltul gurii,
te privea prin fumul de tigard cu niste ochi reci,
opaci, dar morga aceasta ascundea in fapt o fire
de aventurier, mare amator de pocker, in partide
prelungi, la primul etaj al unei cladiri medievale
de langd actualul magazin ,,Sora” Pe vremea ace-
ea, in cladirea respectiva locuia Grigore Beuran
care pentru a veni in redactia ,Iribunei” ldsase
functia de jurist la Clinici, optdnd pentru o carie-
ra de prozator. In acea garsonierd, cam tenebroa-
sd, 1i ,dezbricase”, la fundul gol, cum se zice, pe
tribunistii ambalati in joc, intr-o noapte cumplita
de poker, pe la sfarsitul anilor ‘60, Titus Popovici,
care tocmai primise un geamantan de bani (Ni-i
aratase la Continental, pe la pranz, noi mirandu-ne
cum de umbla cu atata banet la el si nu se temea;
atunci am vazut pe viu, fisicurile de bani asezate
ca in filmele americane cu gangsteri. Cand au dat
cu ochii de atita banet, Méargeanu, Isac si Beuran
si-au zis ca era momentul sa dea lovitura si l-au
provocat la o partidd de poker. Numai ci Titus
a plusat nebuneste, avea de unde, iar ei neputand
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tine ritmul, au fost devalizati complet. Cdnd am
pérasit eu chibitatul, pe la ora 1 din noapte, deja
tragedia se profila, iar Negoita, care si el privea de
pe dupd umeri, a zis cd de-atunci incolo nu mai era
nimic interesant de vizut, asa ci am plecat. Si asa
a fost)... Sa revin... la Ion Rahoveanu, Maestrul,
cum i se spunea, venit tot din invitdmant. Legat
de el imi amintesc urmatoarea intimplare... Nu
stiu de unde aparuse, la un moment dat, pe per-
vazul de langa masa maestrului, un bust de piatra,
urat, ce reprezenta chipul unui scriitor clasic, cu
care nu semdna cum nu semdna Rahoveanu cu
Gina Lolobrigida. Lui insa ii plicea, tinea la el si
tocmai de aceea, de nu stiu cite ori i-a fost varat in
servietd fara sa stie, ducAndu-1 acasa, unde-1 des-
coperea de fiecare data cu uimire si de fiecare datd
il aducea inapoi; odata l-a dus, pe tren, tot asa in
servietd, pana la Bucuresti, de unde l-a adus fru-
musel inapoi, ca nu cumva s se piarda. Ce vreti,
indaratnicie ardeleneasca... Negoita Irimie venise
parcd de la Caminul Cultural din Somegeni, dacéd
nu cumva apucase sd puna piciorul in redactia sau
la corectura ziarului local ,Faclia” Ion Lungu isi
redobandise dreptul la semnatura dupi ce fluie-
rase in bisericd fiind la studii in URSS, de unde il
trimiseserd tovardsii pachet acasi si aici apucase
de lucra ceva, anonim, pe la Institutul de Istorie;
Ton Oarciasu fusese intr-o vreme un fel de secretar
tehnic la Filiala Uniunii Scriitorilor, corespondent
la ,,Contemporanul’, ceva pe la ,,Steaua’, in fine, ni-
mic prea sigur. Mai erau angajati, cumva in cumul,
Stefan Bitan si Adrian Ghijitchi, de la Filologie. Si,
sd nu-l uit pe Romica Rusan, proaspit absolvent
de Politehnica, un mare sufletist.
De grafica se ocupau mai multi tineri; nu stiu
dacid si angajati cu carte de muncd, dar erau toatd
ziua in redactie: Niki Kruch, un excelent sculp-
tor, stabilit ulterior la Ploiesti; Alfred Grieb, gra-
fician rafinat, plecat in Germania ceva mai tarziu;
Mircea Vremir si Liviu Florian - pictori buni, din
generatia tdndrd de pe-atunci.
La corecutd era dl. Goga, fost jurist, petrecut si
el prin intunecimile regimului. In anii urmétori au
intrat in redactie, la compartimentul tehnic, Vasile
Grunea si Vasile Lucaciu, primul venit de la Radio-
Cluj, al doilea de la ziarul armatei. In redactia pro-
priu-zisd: Vasile Rebreanu, Domitian Cesereanu,
Miron Scorobete (o vreme fusese, chiar la ince-
put, si Pavel Aioanei - ce talent extraordinar, topit
prea repede in alcool!) iar in 1962 am intrat eu si
Augustin Buzura, astfel incheindu-se, cumva, o
redactie a primei perioade tribuniste din seria ei
postbelica. A fost o perioadd romantici. De avin-
turi, de mari iubiri si prietenii, de lucrare nobila in
scoala ei de literatura.
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Grigore Tausan - un spirit
autentic al perioadei

interbelice

. Remus Foltos

a vremea ciand Grigore Tédusan isi scria a

sa Filosofia lui Plotin, pe plan internatio-

nal nu existau decat putine carti de speci-
alitate in acest domeniu. Chiar el deplange acest
lucru intr-o prefata a uneia dintre editii (céci la
vremea respectiva au fost tiparite chiar 3 editii).
De asemenea Grigore Tdusan aminteste cd, dupa
ce Marsilio Ficino tradusese corpusul Enneadelor,
nu au mai intervenit alte traduceri decat foarte
tarziu: si anume in franceza, in engleza si in ger-
mang, la cumpéna dintre ultimele secole. Asadar
penuria in materie de lucréri despre Plotin si des-
pre neoplatonici era de la sine inteleasd. Tocmai
in acest context, lucrarea lui Grigore Tdusan isi
reflectd nu numai importanta pentru cultura ro-
mana dar si singularitatea si originalitatea demer-
sului sdu pentru exterior. El spune cd nu au aparut
decét foarte putine lucrari despre Plotin si neo-
platonici - nu numai din cauza dificultatii subiec-
tului cat dintr-un fel de ,uitare” pe care nu si-o
poate explica. S-a scris enorm despre Platon sau
Aristotel, si asta incepind inca din Evul Mediu,
dar despre Plotin, nu. $i acestea fiind spuse, Gri-
gore Tdusan isi incepe argumentatia in favoarea
abordarii cireia i-a dat curs. Importanta capitald
atemelor pe care le va trata se reliefeaza de la sine.
El afirma ca cea mai covarsitoare si mai putin cu-
noscutd, in acelasi timp, influenta a plotinismului
a marsat pe pedala crestinismului si in special s-a
calchiat perfect pe problemele de misticd cresti-
na. §i pas cu pas, Grigore Tausan incepe sd atinga
toate deloc usoarele chestiuni de doctrina (din-
tre care amintim doar céteva, spre exemplificare):
problema emanantistd a ipostazelor, ontologia ca
fiind de fapt o cosmologie si in interiorul careia
omul, cu tot ceea ce el inseamnd, isi giseste un
loc bine definit si chiar exact, problema spinoa-
sd a sufletului si a nemuririi acestuia: sunt numai
céteva dintre frumoasele problematici atinse. Ni-
meni pana la Plotin nu a conferit o mai precisa
separatie a nivelelor existenfei si 0 mai coerentd
teorie a cunoasterii, cici locul pe care il ocupa
»ratiunea” (in sens de ratio), sd spunem, nu este
mai mare decét locul pe care il ocupi o cunoaste-
re prin revelatie. Ele difera prin grad si prin ceea
ce este pus in joc. Avem o cunoastere prin inte-
ligentd (sau inteligibile), care este diferitd de cea
prin ,,rapire in cer” doar prin rezultatele diferite
la care conduce. Asta pentru cd Binele Suprem sau
Unul are din punct de vedere emanantist, sub el,
o alta instantd, numita de Plotin Inteligenta. Si
apoi sub aceasta, ca alt produs emanantist, Su-
fletul Universal, iar acesta se distribuie sufletelor
individuale. Dacd cunoasterea mistici este mai
importantd pentru om asta nu inseamna ca inte-
ligenta din care toate se impdrtasesc si se hrdnesc
este undeva mai prejos. Chiar materia brutd, care
este guvernatd de sufletul individual, sub forma
corporeitatii, nu este o materie in sensul deplin
al cuvantului. Ea se imparte in una ,spirituald”
si in alta grosierd. Practic, relatiile de subordo-
nare dintre nivelele ontologice sau cosmologice
nu sunt atit de categorice cici peste toate si prin

toate se strecoard si se insinueaza Spiritul atoate-
guvernator. Dacd omul are o cunoastere rationald
el participd la Inteligentd (chiar in sens platonic
- numai cd aceste idei inteligibile plotiniene se
comporta precum formele aristotelice: adica sunt
implicate direct in materie, in procesualitate si nu
sunt transcendente ca la Platon). Astfel cunoas-
terea omului este una discursiva, deci trunchiata.
Dar ea nu este decat o forma putin mai diminuata
a cunoagterii — ea poate conduce la un adevir (cel
dialectic - ca sd fim platonici, ba chiar dianoetic).
In schimb cand subiectul este ,,rapit” in dimensi-
unea fira extensie a Unului se produce jonctiunea
misticd non-discursivd prin care subiectul se to-
peste in lumind (un tip de cunoastere superior).
Insusi Plotin marturiseste ci i s-a intamplat acest
lucru doar de vreo trei sau patru ori in toata viata.

Dar nu numai astfel de probleme sunt discuta-
te in Enneade. Intervin aici absolut toate proble-
mele care se discutau la acea vreme in scolile de
filosofie, care, de altfel, incepeau si se piardd in
valtoarea unor timpuri ce abandonau vechea sti-
intd. La Plotin gésim si chestiuni de psihologie, de
etic3, de esteticd, si practic tot ceea ce mostenise
filosofia de la antici isi gaseste, cite putin, loc in
Enneadele sale. De exemplu, Plotin discuté chiar
spinoasa problema a categoriilor lui Aristotel. Sau
isi exprima pérerile despre logica aristotelica.

E adevirat, dacd urmasii sai, si a avut multi, nu
puneau o oarecare ordine in scrierile sale, aveam
de-a face cu o lectura aproape imposibila. Chiar
si asa Plotin este greu de parcurs. Insi azi avem
o bibliografie de cel putin 1000 de titluri (suntem
siguri de aceasta cifra - din surse pe care le tre-
cem sub tédcere). Iatd ca intr-un secol a avut loc
o dezvoltare incredibil de prolixd. Si totusi, ca
lectori ai lui Plotin (dar si ca exegeti ai acestuia,
vezi: Gdndind cu Plotin - Ed. Eikon, Cluj-Napoca,
2011) ni se pare o cifrd chiar prea micé in raport
cu frumusetea dar si cu ineditul in care s-au as-
cuns gandurile lui Plotin.

In aceeasi ordine de idei, Grigore Tdusan afir-
ma cd, desi pare cea mai ,incurcatd” filosofie, fi-
losofia lui Plotin aduce cele mai substantiale pre-
cizdri pentru tot ceea ce a fost considerat deja de
citre predecesori. El inglobeazd pe Platon dar si
pe Aristotel, de asemenea toate comandamentele
doctrinare ale misticii crestine se impletesc intr-o
formd atdt frumoasd cat si eficientd cu cele ale
plotinismului.

Cartea lui Grigore Tausan (despre care vor-
bim), in ansamblul ei (si aici ne referim rationa-
mentele concluzive ale comprehensiunilor succe-
sive aplicate pe text), este si va rimane o operd
durabila dar in acelasi timp si distincta, in epocd,
pentru aplecarea speciald a explicatiilor, pentru
exactitatea expunerii problemelor si pentru abi-
litatea extraordinard cu care acesta poate explica
cum stau lucrurile.

Desigur, scurtul nostru eseu nu ne permite sa
dém, la rdndul nostru, prea multe detalii de con-
tinut. Si credem ca nici nu ar avea prea mare rost.
Lectorul interesat va merge direct la sursd. Ceea

Paul Gherasim Logos (2005), a/h, 29 x 21 cm
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ce vrem Insd neaparat sa subliniem este faptul ci
absolut toti cei care o vor face vor trebui si se in-
cline omagiosi in fata a ceea ce in perioada inter-
belicé s-a petrecut cu climatul cultural de atunci.
Aici vrem sd insistdm, desi am mai ficut-o. Daca
nu exista acea generatie de aur, probabil ca astidzi
am fi cersit de la Occident vreo cateva idei finali-
zate in citeva brosuri. Cici n-am fi avut specialisti
ci diletanti. Si nu e vorba doar despre filosofi ci
si despre literati sau oameni de cultura in gene-
ral. Chiar numai fara de Mircea Eliade si Emil
Cioran, chipul culturii roméane ar fi fost atat de
sarac. Si nu o spunem doar noi. O spune marea
majoritate a istoricilor acelei perioade. $i cu toate
acestea vina nu este a jzolarii Romaniei de contex-
tul european §i mondial. Este, mai degraba, vina
unei lipse de responsabilitate si a unei lipse de cu-
raj, pe de altéd parte. Epoca revolutd a avut, cu pri-
sosintd, o trasitura definitorie capitala: aceea de a
»adormi” constiintele, de a le trece pe ,,pilot auto-
mat”. O culturd care se miscd nu dupa individua-
litdtile ei de varf ci dupa ,,atmosfera” ce pluteste in
aer este o cultura pierdutd, ratacitd. Toti au simtit
acest lucru si iatd cd avem atafia comentatori ai
perioadei interbelice, o perioadd in care se putea
actiona si reactiona dupa criterii individuale. Se
poate afirma: de ce nu si mai inainte. $i mai ina-
inte s-a putut. Am putea da exemplu libertatea si
insularitatea fenomenului eminescian. Si chiar si
mai inainte existau constiinte treze si responsabi-
le. Sa spunem: pasoptistii. Ganditorii si oamenii
de cultura care au avut curaj au ficut istorie. Cei
care au ,,dormit” ne-au impins mult inapoi caci
nu au oferit nici modele si nici nu au intretinut
focul fecunditatii spirituale de care are nevoie re-
sortul nervos al unui neam pentru a participa la
istorie. Din acest punct de vedere suntem perfect
de acord cu cel care a spus undeva, nu demult, cd
perioada imediat revolutd a fost un fel de a trai in
Eternitate si sub Eternitate. S fi fost mai bine asa?
Cine stie?...
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»Adevarul va iesi la iveala®

. Andrei Marga

ulti cred cé jurnalistul este inrobit eve-

nimentelor cotidiene si exprimd opinii

pasagere, incat nu conteazd decét prin
articole perisabile, mai putin prin totalitatea aces-
tora si viziunea lor. Prin definitie, jurnalistul ar fi
legat de efemer, ca de o soarta!

De aceea, poate, atunci cdnd unui jurnalist, fie
si de notorietatea lui Cornel Nistorescu, apropiatii
i-au tipdrit editorialele, sub titlul In cazanul tran-
zitiei 1997-2000 (Editura Compania, Bucuresti,
2015, volumele I, II, III), putini le mai analizeaza,
considerdndu-le absorbite in momentul scrierii.
Faptul nu mi se pare justificat. Aceasta din motivul
simplu ca in aceste volume este vorba nu numai
de o cotiturd in viata Romaniei, ci si de una dintre
vocile publice principale, care si-a asumat jurnalis-
mul veritabil si l-a reprezentat.

Se stie cd Einstein a fost un student oarecare, cd
Wittgenstein nu s-a omorat cu Aristotel, iar Albert
Camus nu se lauda cid l-a parcurs pe Kant. Asa
stand lucrurile, sd nu ne asteptdm insd la minu-
nea inversa, ca din absolventi de orice nivel s3 iasd
performeri — in stiinta, in administratie, in arta,
in jurnalism. Nici méacar in confuzia de valori ce
s-a instalat la noi si deruteaza vizibil destule min-
ti! Cornel Nistorescu face jurnalism din studentie,
dar, trebuie spus, el a fost in fruntea promotiei sale
si numai reglementarile epocii, de repartizare a ab-
solventilor de véarf mai intai in alte locuri, au facut
sd nu rdmana la catedrd in universitatea de origine.
Jurnalismul nu a fost pentru el vagonul ultim pe
care l-a mai prins, ci o profesie pe care a imbriti-
sat-o avand premise pentru multe altele.

La multi dintre cei care exercité aceasta profesie
daca le aduni scrierile, le faci un deserviciu, caci se
pot sesiza usor tribulatiile si absenta convingerii.
Multi au cedat continuu impresiilor sau incitarilor
si au devenit captivi imprejurarilor sau propriilor
suficiente. Nu s-a intamplat doar jurnalistilor, ci si
unora dintre cei care vor sa treacd drept figuri em-
blematice. Cineva mi-a atras atentia zilele trecute
asupra unei persoane - pe care nu o nominalizez
din respect pentru faptul cd am fost laureatii unui
premiu — care scrie ci poate doar emotiona oame-
nii, nu sa-i si conduca, dar ia de bune tot felul de
barfe si zvonuri privindu-i tocmai pe cei care s-au
incumetat si-si asume raspunderi. Ba le si spores-
te, crezand ca faptele decurg din simple vorbe. Ce
se poate face cand nu se stiu stabili faptele, iar logi-
ca este in suferintd? Se poate cel putin constata ca
ratiunea fard emotii este o ratacire, dar si ca emoti-
ile fara ratiune pot duce la patologie.

Nu a fost si nu este usor sa faci acceptabile doud
intelepciuni strivechi, anume, ci in viata conteazd
adevarul impreuna cu calea pe care l-ai dobéan-
dit, si cd adevérul nu este ceva care iti vine, pe
care il iei in posesie deodata, in intregime. Cornel
Nistorescu a profilat printre jurnalistii timpului
sdu o atitudine criticd, inerenta profesiei, dar des-
chisd spre eventualitatea surprizei, o atitudine ag
zice failibilistd. Pe de o parte, el a portretizat cu
asprime credinta ca la adevar se ajunge direct, cu
»logica batei sau a bunului plac’, pe care ,,0 intél-
nesti in fiecare zi la functionarul de la primarie,
la cel de la guvern, la vecin, la colegi. O intalnesti
si la oamenii puterii cAnd nu esti de acord cu ei..”
si a conchis judicios: »henorocirea este ca aceasta

logicd a lipsei de logicd nu ne ajuta la nimic. Cu
fiecare sclipire ne mai scufunddm un centimetru”
(I, p. 223). Pe de alta parte, Cornel Nistorescu a
promovat un crez ce merita redat tot in cuvintele
lui: ,niciodaté nu esti stapanul adevérului absolut.
[...] Oricat de priceput analist, comentator sau po-
litician ai fi, indoiala trebuie sa te insoteascd me-
reu. Certitudinile grosolane sfarsesc intotdeauna
intr-o mizerie crunta. Cel mai adesea, ele micso-
reaza creierul si numai lipsa unor secretii speciale
face ca acestea sa nu adauge pe crestetul oamenilor
prea siguri si cate o pereche de coarne (I, p. 162)”.
Imbritisarea acestui crez il onoreazi ca jurnalist si
ca cetdtean, iar pe intinsa suprafati a scrisului sdu
il vezi intruchipat.

In cele trei volume puse sub titlul In cazanul
tranzitiei 1997-2000 avem o cronicd comenta-
ta a anilor zbuciumati ai guvernarii Conventiei
Democratice, cu dificultati enorme si pasi ce au
schimbat fundamental societatea. Fiind unul din-
tre cei implicati in cele trei guverne ale perioadei,
nu voi comenta, la rindul meu, asertiunile sale,
céci as fi, in mod fatal, tributar trairilor personale.
Eu cred cd se cuvin insd scoase in relief particulari-
tati ale jurnalisticii lui Cornel Nistorescu - un jur-
nalist stdpan pe tehnicile profesiei, dar si pe valori
ferme - si imprejurarea ci analizele sale, in teme
majore, au fost confirmate de trecerea timpului.

A te adapta la imprejurari, vedem bine in jur,
este deviza conducitoare pentru multi. Cati nu s-au
inrolat in acei ani in corul celor care cereau inlocu-
irea in functii a oricirei persoane care a insemnat
ceva in regimul anterior? Cornel Nistorescu nu a
facut pasul, preferand si cunoasci si inteleagd mai
intai istoria si apoi sd judece oamenii. Chiar in
contextul in care criterii biografice treceau inaintea
altor criterii, el a reactionat laudand insistent, de
pild4, in 1997, ,mutarea accentului dintr-un tre-
cut incarcat intr-un prezent dureros, dominat de
nevoia de schimbare guvernata de competenta, nu
de patetism” (I, p. 47). El nu a ezitat sa fie raspicat,
dintr-un motiv principial: ,Romania are nevoie de
justitie ca de aer. Dacé greselile sau speriatii de ea
vor reusi sa creeze doar imaginea unei razbunari,
atunci toata operatiunea ar putea fi compromisa’
(I, p. 55). Oricum s-ar privi in urmé, nu se poate
contesta ca optiunea sa a fost cea corecti.

Cu aceeasi naturald intuitie, Cornel Nistorescu
a subliniat nevoia reprofildrii personalului de re-
prezentare a tarii prin aducerea in roluri a celor
ce pot sluji dezvoltarea, in primul rand cea eco-
nomicd. Si el stie ca de veleitari si carieristi este
plind lumea noastrd si cd este nevoie de altceva.
»~Ambasadorii Roméniei in capitalele europene
ar trebui - scria el - sa fie mai putin purtétori de
drapel spiritual si mai mult deschizétori de usi ca-
pitonate pentru interesele noastre economice. La
noi marea bitilie se joacd pe tiram economic”
(I, p. 17). In agitata discutie privind ocuparea
functiilor de decizie, Cornel Nistorescu a aparat
un principiu: ,,Progresul Romaniei este mai im-
portant decét trecutul unuia sau altuia dintre noi.
Iar aceasta noua atitudine nu obliga pe nimeni sa-
si uite suferintele sau vinovitiile” (I, p. 47). Aceasta
optiune s-a dovedit, prin reusite si esecuri si la ori-
ce comparatie cu tirile cu istorie postbelicd simi-
lara, sanitoasa.

Cornel Nistorescu a vorbit la timp de impor-
tanta pentru democratie — in care scopul principal
nu este obtinerea puterii, ci prosperitatea comuni-
tatii — a bunei tratari a opozitiei. El a pledat, cand
a fost nevoie, pentru invitarea opozitiei la negoci-
eri. Cu atat mai mult atunci cind a fost vorba de
reformd la propriu, cici, ,,in fond, este o reforma
care priveste intreaga Romanie, nu doar puterea
si electoratul acesteia” (I, p. 28). Obiceiul ce avea
sa se instaleze — sub impresia care i-a inselat pe
multi, cd in democratie majoritatea ar fi nu numai
mecanism de decizie, ci si probd a adevérului sau
dreptatii - el 1-a respins, pe buna dreptate, mereu.
La un moment dat, el a ardtat cd ,bucuria coali-
tiei majoritare de a fi ridiculizat ieri in Camerd o
motiune a opozitiei ar trebui, asadar, sa-i puna pe
ganduri pe cei care si-au aratat muschii majorité-
tii” (I, p. 111). Cornel Nistorescu a aparat o ,,relatie
de comunicare, de intelegere, nu de alianta, intre
putere si opozitie” (I, p. 56) si a pus, printre foarte
putinii jurnalisti de la noi, intrebarea incércaté de
raspundere ,,de ce Romania este singura tard din
Est care are partide socialiste atit de anemice?”
(I, p. 68). El o putea prelungi usor, in logica ana-
lizelor sale, cu intrebari precum ,de ce liberalis-
mul este prea putin infuzat de culturd?” sau ,,de ce
crestin-democratia a rdmas incipientd?”. Oricum,
o intrebare, nu e nevoie si insistim, ce bate, din
nefericire, departe in timp!

Cu bund perceptie a nevoilor, el a cerut comu-
nicare extinsd in societate, conform exigentelor
democratiei (I, p. 72) si a semnalat riscul de a se
dobéndi tehnologie, dar de a functiona, instituti-
onal, ca o ,tard africand” (I, p. 97). Restituirea de
proprietati si privatizarea - procese fara de care
tranzitia la societatea deschisa nu este posibild - el
le-a inteles mai profund, cu dilemele lor faptice cu
tot (restituirea caselor a vazut-o ca ,,un fel de raz-
boi intre surzi si raniti’, I, p. 103), si nu s-a abtinut
sa le examineze ca atare. De aceea, cand reforma
ameninta sa se reduci la subiecte colaterale si ,,in-
tra pe un calendar gresit” (IL, p. 156), el a argu-
mentat ci ,,n-ar fi stricat totusi o concentrare pe
economie si pe eradicarea coruptiei. Dupd aceea
ar fi fost mai usor (I, p. 183). Orice masura trebu-
ie sa participe la relansarea si consolidarea, nu la
slabirea economiei.

Accentudnd importanta economiei, Cornel
Nistorescu a apdrat opinia cd schimbarea din
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Romania trebuie si fie inainte de toate una de ati-
tudine, poate de cultura. ,Oricéti bani ar veni in
Roménia, fard o schimbare de atitudine, progresul
societatii si al fiecdruia dintre noi nu poate fi decét
intamplator”(I, p. 117). La randul sau, el a aritat
cd ,importul de institutii sau reinfiintarea altora,
disparute pentru o vreme, nu rezolva nimic. Sunt
doar forme care asteaptd un sens, un fond, un alt
mod de a gandi, printr-un alt mod de a munci si
de a respecta legea’(I, p. 119), si a pledat pentru
schimbarea cuprinzatoare a societétii.

Roménia s-a confruntat dupd 1989, ca si alte
tari, cu abordarea trecutului, care trebuie recon-
stituit asa cum a fost. Unii au urmarit in mod
indreptatit infaptuirea, fie si tardiva, a dreptatii.
Au fost si dintre aceia care au facut din trecut su-
portul rafuielilor si au crezut ca, elucidand trecu-
tul, dau solutii la problemele prezentului. Lucid,
Cornel Nistorescu a pledat pentru lamurirea fard
rest a trecutului, dar a exprimat reserve vis-a-
vis de speranta cd deschiderea mult discutatelor
dosare ale Securitatii duce, ca in alte tari, la adevar.
»Accesul la dosare nu va genera decat clarificari
necesare. Pentru fiecare dintre noi fata de ceilalti,
dar mai ales in raport cu sine. Are si 0 dozé de ne-
dreptate, pentru ca urme adevirate ale colaborarii
cu securitatea au rimas mai ales la cei care au avut
de suferit. La cei care au profitat cu varf si indesat
n-a ramas aproape nimic, si acestia scapa a doua
oara si zambesc smechereste” (IL, p. 49). Aceasta,
pe langa faptul cd, in lupta politica, s-a recurs la
orice fabricatie pentru a limita audienta rivalilor!

Cornel Nistorescu a formulat in editorialele
sale variate consideratii despre stilul vietii politice
din Romania. In multe locuri el a salutat initiativa,
priceperea, onestitatea, fermitatea, dar, unde aces-
tea lipseau vadit, a stigmatizat situatiile. El a veste-
jit ,amatorii fuduli” (II, p. 89) instalati in functii, a
vituperat ,intelegerea roméaneascd a democratiei”,
in virtutea careia nu doar ca nu se recruteaza oa-
meni capabili, ci ,,se rade totul” (II, p. 106), a acu-
zat caderea frecventd in ,,neputinta’ ce ,,gripeaza’
mecanismele (IL, p. 111), ,superficialitatea” unora
ajunsi la varf (II, p. 118), slaba pregitire scolara (II,
p. 121), incapacitatea comunicérii cu cetétenii (11,
p.162), vorbaria despre orice (III, p. 23) lucrul la
»nimereald” (III, p. 162), ineficienta (IL, p. 175).
Cornel Nistorescu nu a ocolit alternativa ,,tehno-
craticd’, pe care o criticd pentru ,,prestatia discreta,
neconvingatoare, nestructurata pe etape si lipsita
de curajul confruntérii directe” (II1, p. 489). El nu
a menajat nici disidenta, care, ,ajunsa in varful pi-
ramidei, s-a ingrijit mai intdi de ea insdsi” (III, p.
487), dupd ce ,,amatorismul” administrativ i-a de-
venit evident (ITL, p. 486). Cornel Nistorescu lansa
de fapt un apel: ,,ceva tot se mai poate schimba in
Roménia daca in judecitile noastre despre noi si
despre ceilalti am trece mai des pe la examenul
onoarei. Ceva imi spune ca pe scend ar mai rdma-
ne foarte putini” (IL, p. 199). Iar acest apel a ramas,
neindoielnic, actual.

Unul dintre adevérurile desconsiderate in
tranzitia roméneascd a fost acela cd mijloace-
le folosite in societatea anterioara, inclusiv cele
aplicate pentru a demantela socialismul oriental,
nu dau rezultate dacd se vrea articularea unei so-
cietdti deschise. Acest adevir este solid argumen-
tat, inca de cei care, la mijlocul anilor optzeci,
in publicatii internationale, au anticipat tranzi-
tia din Europa de Est si i-au prescris pasii (vezi
Guillermo O’Donnell, Philippe C. Schmitter,
Transitions from Authoritarian Rule. Tentative
Conclusions about Uncertain Democracies, The
Johns Hopkins University Press, Baltimore and
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London, 1996). Din perspectiva editorialistului
de cotidian, Cornel Nistorescu a criticat fitis
continuitatea dinspre reprimadrile vechiului re-
gim spre cel nou. El a pus intrebarea mai mult
decat retoricd: ,care este diferenta intre trimi-
terea pe capul cuiva a Securitatii, militiei, par-
tidului si cea a trimiterii Departamentului de
Control? Doar una care tine de epoci” (II, p.
120), cu ecouri persistente. Cornel Nistorescu
nu a incetat sd pledeze pentru o ordine efectiv
democraticd, ce s-a rupt de traditia represiunii.
Discutarea perioadei Conventiei Democratice
atrage in analizd subiectul spinos al tdranismului
politic. Un partid cu obiectivul radical al restabi-
lirii proprietatii private si schimbdrii societatii, a
ramas cu solutii sumare in fata necesarei refor-
me economice si, apoi, cedand unor interese de
grup, s-a prabusit in imaginea publicd. Nimeni
dintre jurnalistii de prim plan nu a tratat mai cu
intelegere, mai critic §i mai responsabil situatia
PNTCD. Téranistii, scrie Cornel Nistorescu,
»pot alcitui o rotonda de statui vii, dar gestio-
narea unei societdti este cu totul altceva” (I, p.
291), incat ,nepriceperea’ in economie (I, p.
317) si lipsa de ,luciditate” (III, p. 320) privind
propria prestatie i-au coborat de pe piedestal.
Cornel Nistorescu avertiza cd ,,sunt prea mul-
te greseli intr-un singur an pentru a mai pastra
pozitia de cavaler neprihénit al dreptatii” (I, p.
355), iar pregitirea celor care revendicau un
anumit fundamentalism trebuia si fie mai soli-
da. ,Taranistii conduseserd cel mult un santier
de constructii sau o asociatie de locatari. Putini
dintre ei aveau experienta economiei de piatd
si ajunsesera vreodatd in situatia de a raspunde
pentru lefurile a doudzeci de salariati” (I, p. 420).
Cornel Nistorescu nu numai cé a tratat mai echi-
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tabil taranismul politic, dar avea de la inceput
atitudinea potrivitd pentru a o face.

Reflexiv, Cornel Nistorescu se afld printre cei
doi-trei jurnalisti de carierd care au evaluat corect
raspunderile din societate pentru inaintri si ese-
curi. El a pledat inflexibil pentru presa liberd, dar
aceasta nu l-a impiedicat s ia constant distanta de
pervertirea libertatii. ,in numele dreptului la in-
formatie si al circulatiei libere a acesteia, scrie el,
omul contemporan este invaluit si imbatat cu bar-
fe si speculatii. De la stire si opinie, pe nesimtite,
mass media a alunecat intr-o adevérata industrie a
bérfei. Si adeseori opereaza ca o putere care le con-
troleaza pe toate celelalte trei ale statului. In fapt ea
stapaneste viata omului contemporan.Personal mi
se pare prea mult” (I, p. 225). A fi liber nu se poate
despirti de raspunderea pentru ce spui sau scrii.

Un autor, jurnalist sau nu, daca este veritabil,
se satisface nu atét cu orgoliul ca a lovit in dreap-
ta si in stdnga, cat cu multumirea ca valorile in
care a crezut sunt solide, iar analizele sub care si-a
pus semnatura se confirmd. Dupd o controversi
televizatd in care nu pérea sd fi cistigat, Cornel
Nistorescu scria: ,singura mea consolare, spre
sfarsitul emisiunii, indiferent cat de mult as fi
pierdut, era cd viata imi va da dreptate. Ca ade-
varul va iesi la iveald (I, p. 67). Este o marturisire
tulburitoare, ce-i indicd anvergura. El poate avea
acum multumirea cd, in numeroase teme aborda-
te in volumele inspirat intitulate In cazanul tran-
zitiei 1997-2000, atitudinea si mijloacele sale au
aparat adevarul care a iesit la iveald, chiar si dupd
multi ani.
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Un rebel al scenei
americane: David Mamet

. Stanca loana Ursu

avid Mamet ocupa un intreg capitol in cul-

tura americand a ultimelor cinci decenii.

Dramaturg si regizor de teatru, scenarist,
regizor si producitor de film, Mamet este la el acasa
atit pe Broadway cit si la Hollywood. Scrie scenariile
filmelor Ronin, Hoffa, Incoruptibilii, Nu suntem ingeri
si Hannibal, iar in palmaresul sau se afld un premiu
Pulitzer pentru piesa Glengarry Glen Ross si doud
nominalizari la Oscar pentru scenariile filmelor The
Verdict (Verdictul) si Wag the Dog (Inscenarea). Filmul
House of Games (1987) a fost premiat pentru cel mai
bun film si cel mai bun scenariu la Festivalul de Film
de la Venetia iar Homicide (1991) a fost in competitie
pentru Palme dOr.

Spectrul preocupérilor sale este vast cuprinzind trei
romane, eseuri, poezii, teoria artei dramatice si a regiei
de film. Activist politic, jurnalist si autor de caricatura
politica, Mamet este din 2005 colaborator al publicatiei
online Huffington Post, a scris articole pentru Esquire,
Jewish Journal, The New York Times, The Rolling Stone,
The Paris Review.

Inanul 2008 decide s isi schimbe orientarea politici
parasind liberalismul si trecind in tabéra conservatoa-
re. Isi sustine noua optiune cu argumente economice
in articolul Why I Am No Longer a Brain Dead Liberal
(De ce nu mai sunt un liberal cu mintea amortiti?), pu-
blicat in The Village Voice, cu un efect de cutremur in
lumea artisticd americana de traditie democrata.

Mamet este un artist pragmatic, preocupat de po-
litica si economie, un om al momentului, un intelec-
tual care nu se multumeste sa filosofeze la adapostul
turnului de fildes ci se angajeaza intr-un dialog viru-
lent cu oponentii, scriind eseuri critice la adresa libe-
ralilor si economistilor de stinga in volumul The Secret
Knowledge, implicindu-se activ in campania candida-
tului republican din 2012, Mitt Romney. Din postura
de activist politic, scriitorul sustine cu tenacitate nou
adoptatul libertarianism in articole si interviuri.

David Mamet s-a nascut la Chicago in 30 Noiembrie
1947, intr-o familie de evrei intelectuali pasionati de
duelul verbal, unde, asa cum spune in interviul acordat
lui John Lahr, Fortress Mamet, a invatat arta dialogului
care a adus mai tirziu textelor sale nota de originalitate,
celebra ,,Mamet speak” (vorbirea Mamet). ,,In familia
mea, a povestit el odatd, pe vremea dinaintea televizi-
unii, ne plicea si ne petrecem serile ficindu-ne sa ne
sim{im prost doar prin abilitatea de a folosi limbajul
intr-un mod rauticios”! Tatél lui, avocat dur si de suc-
ces, pretindea copiilor sai s vorbeasci clar si corect.
Scriitorul isi aminteste ca acesta “predica o evanghelie
exigentd a preciziei, nuantei si observatief™ si ii sfatuia
pe copii si ,asculte cu urechea internd™

In 1965 absolvi colegiul Goddard din Vermont cu
licenta in literaturd engleza si urmeaza cursuri de acto-
rie la Neighborhood Playhouse School of the Theatre
in New York sub indrumarea maestrului Sanford
Meisner:*

David Mamet a practicat mai multe meserii inainte
ca piesele sale sd devina succese. A fost chelner, recu-
ziter, dansator, a lucrat pe o ambarcatiune care trans-
porta marfd pe lacul Michigan si intr-o agentie imo-
biliara. A fost instructor de teatru la colegiul Marlboro
din Vermont si pentru a primi acel post a scris piesa
Lakeboat, apoi a predat actorie la colegiul Goddard
unde infiinteaza St. Nicholas Theatre Comapany. Este
fascinat de lumea interlopa a orasului Chicago, de isto-

ria locald populata de gangsteri. Participa la partide de
poker organizate intr-o casd de amanet, in compania
unor personaje rau famate, unii dintre ei fosti detinuti,
care il cunosc drept Teach, profesorul lor de teatru din
penitenciar. Toate aceste experiente se regasesc in pie-
sele si scenariile lui. Stapineste jargonul specific fiecirei
ocupatii si creioneaza cu usurin{d personaje inspirate
din lumile pe care le-a frecventat.

Lumea lui Mamet este o lume a barbatilor, iar spa-
tiile in care isi plaseazi actiunile sunt temple ale mas-
culinitatii: sali de biliard, cinematografe XXX, spelunci
unde sunt aranjate partide ilegale de poker. Aduce
putine personaje feminine in prim plan iar cele care
apar sunt masculinizate fie printr-o lipsd de cochetarie
(Carol, Oleanna) fie prin apetitul pentru lupta de la egal
la egal cu barbatii (Deborah si Joan, Sexual Perversity
in Chicago, protagonistele din filmele House of Games
si Heist ) fie prin orientarea sexuald (Boston Marriage).
Femeile sunt privite de la distanta, din perspectiva gru-
pului de barbati care le vad ca pe niste obiecte sexuale
asa cum face Bernie din Sexual Perversity, sau ca pe
niste dominatrix, asa cum este descrisd sotia lui Lingk
in dialogul acestuia cu Richard Roma din Glengarry
Glen Ross. Mamet se amuza analizind dinamica rela-
tillor dintre barbati si femei, lasindu-le pe acestea si
acapareze puterea: o secretard perseverentd, aproape
reuseste sd schimbe decizia unui producitor de film;
studenta timida si complexata distruge cariera profe-
sorului ej; Lingk este controlat de autoritara sotie chiar
daca aceasta nu este prezenta fizic.

Atmosfera care domina povestile lui este una de ne-
incredere. Replica sarlatanului Mike, din filmul House
of Games, ,,53 nu ai incredere in nimeni!” ar putea sa
functioneze ca subtitlu pentru fiecare dintre textele
sale, cici toate vorbesc despre incercarile oamenilor de
a se pacali unii pe altii, uneori urmarind cistiguri mate-
riale, alteori cautind satisfactia puterii.

Dialogurile, de fapt serii de monologuri paralele,
care aratd neputinta personajelor de a comunica, il
apropie pe dramaturg de teatrul absurdului. Structura
pieselor insa este conventionald, continutul este inspi-
rat din realitatea americana, personajele au scopuri clar
definite, iar pentru atingerea acestora fac risipa de ener-
gie si imaginatie.

O tema la care revine constant este pierderea valori-
lor morale in goana dupa profit, devenitd scop unic in
viata. Legendarul ,,the American way” (modul de via-
ta american), idealul celor care au ales sa-si cladeasci
o viatd mai buna intr-o lume noud, nepervertitd, si-a
pierdut intelesul initjal i este acum sinonim cu ava-
ritia, egoismul, lupta pentru parvenire cu orice pret.
Banii reprezintd mai mult decit puterea lor de cumpa-
rare, sunt un simbol recurent in piesele si filmele lui, fie
ca vorbim despre valizele cu bancnote care se plimba
din mind in mind in filmele Jaful si House of Games, fie
ca apar substitute ale lor. ,,The leads’, ponturile repre-
zentind numele unor posibili cumpéritori de terenuri,
sunt finute sub cheie de seful agentiei ca niste comori si
incredintate celor mai buni dintre agenti; acestea sunt
tranzactionate in infelegeri secrete si in cele din urma
fac obiectul unui furt. Scenariul unui film de actiune cu
mare potential comercial devine moneda de schimb in
miinile producitorilor hollywoodieni; acestia ar putea
sd-] ofere uneia sau alteia dintre casele de productie,
asigurindu-si astfel o pozitie importantd si un venit
substantial. American Buffalo, moneda rari pe care e

reprezentat capul de zimbru, este si ea simbol al succe-
sului material, instigind la jaf. In Oleanna, moneda de
schimb este cartea scrisd de profesor, pe care studenta
si misteriosul ei grup vor s-o interzica in schimbul re-
tragerii acuzatiilor.

»Mamet speak” (vorbirea Mamet) este marca a sti-
lului dramaturgului si contributia sa originald la arta
dialogului dramatic. Aceasta se defineste ca o lupta a
cuvintelor care incearci si se adune in fraze parci im-
potriva vointei vorbitorului. Discursurile sunt potic-
nite, intrerupte de pauze dese si repetiri mecanice ale
unor cuvinte? [...] felul in care folosim limbajul, ritmul
acestuia, determina de fapt felul in care ne comportam,
mai degrabd decit invers™ spune Mamet intr-un arti-
col citat de Christopher Bigsby. Pauzele lasi loc pentru
creativitatea regizorilor si interpretarea originala a ac-
torilor, iar cititorul pieselor, intrigat de imposibilitatea
personajelor de a-si gisi cuvintele, este invitat la un
exercitiu de imaginatie.

Mamet nu s-a sfiit sa aduca pe cele mai importante
scene americane si europene texte de o violentd ver-
bald necenzuratd, saturate de expresii pornografice.
Obscenitatea este o altd marca a textelor lui Mamet.
Aceasta insd, nu este folositd in mod gratuit, pentru so-
noritatea cuvintelor, ci pentru a realiza portretul unor
personaje credibile. Atit este de legat numele lui Mamet
de folosirea cuvintelor interzise, incit, potrivit biografu-
lui sdu, Ira Nadel, circuld in lumea artisticd americani
o anecdota pe seama injuraturilor folosite de scriitor cu
generozitate. Se spune ca un trecator care arunca niste
monede unui cersetor, rosteste un citat celebru: ,,S3 nu
iei, nici sd dai cu imprumut”® Shakespeare. Cersetorul
ii raspunde cu un alt citat, se pare la fel de cunoscut:
Du-te dracului! Mamet.

Tehnica in medias res ii permite si simplifice totul,
ducind minimalismul la extrem. Pe scena lui Mamet
se intimpl si se spun doar lucrurile esentiale. ,, A intra
in scend tirziu si a iesi devreme, inseamna sa arati res-
pect pentru publicul téu” spune dramaturgul citat de
Ira Nadel iar in volumul On Directing Film spune cd
»[-..] scriitorii buni devin si mai buni invétind sa taie
din text’, ,,[...] omisiunea este o forma de creatie” (xv).2

Sexual Perversity in Chicago are premiera in orasul
omonim in 1974. Piesa atrage atentia criticilor dar si
a producitorilor de teatru din New York, ajungind pe
off-off Broadway in 1975 si cistigind premiul Obie pen-
tru cea mai bund premierd. Se joacd pe off Broadway
in 1976 si in 1977 este pusa in scena la teatrul Regent
din Londra. Tot in 1977 American Buffalo se joaca pe
Broadway, primeste New York Drama Critics' Award
iar Mamet devine la 30 de ani un nume consacrat al
dramaturgiei americane.

Distributia pieselor si filmelor lui Mamet cuprinde
o lista impresionanta: Robert de Niro, Gene Hackman,
Danny DeVito, Joe Mantegna, Anthony Hopkins,
Demi Moore, Alec Baldwin, Al Pacino, Jessica Lange,
Dustin Hoffman. Rolul Karen din piesa Speed the Plow
(Spor la treabi!) a fost jucat la New York in anul 2000 de
Madonna - primita cu riceala de critici - iar cea mai
recenta punere in scend a piesei, la Londra in 2014, o
are in rolul principal pe rebela actrifd Lindsey Lohan,
personaj preferat al tabloidelor.

Criticii au oscilat intotdeauna intre admiratia pro-
funda si condamnarea totald a pieselor lui Mamet. Ira
Nadel spune in David Mamet: A Life in the Theatre:
»Mamet era inteles in New York ca un umorist si in
Chicago ca un dramaturg serios. Operele recente au
fost condamnate ca infecte si obscene si laudate ca pro-
funde si oneste. Criticii par s fie divizati dar niciodatd
indiferenti’”

Dovadi ci sentimentele criticilor de pe Broadway
fluctueaza la fel de usor ca indicii bursieri pe Wall
Street, este faptul ca un gigant al spectacolului cum este
Mamet a avut parte si de citeva esecuri. Intr-un articol
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publicat in 2013 in The Guardian, criticul de teatru
Mark Lawson enumera sase piese ale dramaturgului
care nu au fost pe placul criticilor: The Cryptogram,
1994, The Boston Marriage 1999, Romance 2006,
November 2007, Race si The Anarchist 2009. Aceasta
din urma a avut parte de critici atit de dure incit pro-
ducitorii au fost obligati sa inchida spectacolul imediat
dupé premierd. Mai spune criticul britanic: ,,Ultima
performanta absoluti a lui a fost Oleanna(1992). Dupi
Glengarry Glen Ross si American Buffalo aceastaa com-
pletat prezentarea impresionantd a valorilor americane
care au ficut ca Mamet si para mostenitorul lui Arthur
Miller si al lui Tennessee Williams.*°

Dramaturgul povesteste in interviul David Mamet,
The Art of Theater, cd a inceput sé scrie teatru obligat de
circumstante. Infiinfase compania teatrald St. Nicholas
Theatre Company unde, toti cei implicafi erau pe rind
actori, regizori, scenograﬁ si producitori. Neavind
bani pentru a plati drepturi de autor, s-a apucat sa scrie
prima sa piesa. Spune despre piesele lui Harold Pinter
ca au fost primele sale intilniri cu teatrul modern si il
numeste pe dramaturgul britanic cea mai importanta
influentd asupra stilului sau. Personajul, spune Mamet
»este actiune, cum spunea Aristotel [...] Nu este ceea
ce gindeste, pentru ca noi nu stim ce gindeste. Nu este
ceea ce spune. Este ceea ce face, ceea ce incearci sa re-
alizeze fizic pe scend”! Ira Nadel citeazd o continuare a
acestei idei din David Mamet in Conversation: "Apartin
scolii aristoteliene: personajele nu sunt altceva decit ac-
tiune pur si simplu. Nu creezi un personaj; descrii ce
face el

In piesele lui intilnim o lume a hotilor, a sarlatanilor,
a afacerilor aflate la limita legalitatii. Personajele sale
sunt fie con artists in intelesul propriu al termenului
(sarlatani care cistigd increderea victimelor printr-un
discurs sofisticat), fie au talentul acestora de a manipu-
la interlocutorii prin limbaj, urmérind sa preia contro-
lul unei situatii. Con artists sunt pungasii marunti din
American Buffalo dar si distinsul profesor universitar
si studenta acestuia din Oleanna. Con artists la cel mai
inalt nivel al acestei ,,arte” sunt, desigur, agentii comer-
ciali din Glengarry Glen Ross. Pe o scard a perfectiunii
ingeldtoriei, pe treapta cea mai inaltd ar trebui sa stea
imbatabilul Richard Roma iar pe cea mai de jos, pun-
gasii incapabili Don si Teach.

Incercarile personajelor de a manipula si de a-si
impune dominatia asupra celorlalti sunt prezente pina
si in benigna piesd The Woods (Codrii). Aparent o po-
veste de dragoste, plasatd intr-un loc idilic, piesa incepe
prin a-1 surprinde pe spectatorul familiarizat cu duri-
tatea teatrului lui Mamet. Situatia evolueazi insa spre
o competitie pentru putere, pe masura ce violenta ver-
bald isi face loc in dialog iar replicile devin tot mai ta-
ioase. Un cuplu care intentioneaza sa petreacd o noapte
romanticd intr-o cabang, in linistea padurii, ajunge sa
scoatd la iveala tot ce este mai rau in relaia lor.

Sexual Perversity in Chicago, ecranizata sub titlul
About Last Night (Spune-mi ce-ai ficut aseard), sur-
prinde tot o competitie pentru putere in cuplu. Cei doi
indragostiti, Deborah si Danny, incep o relatie de invi-
diat dar declanseaza un conflict care nu are solutie. Pe
scend evolueazd alte doud personaje: misoginul Bernie,
care incearci in felul lui macho - grobian s-o cuceresca
pe Joan, un monument de cinism, femeie independen-
ta, care nu giseste un limbaj comun cu barbatii. Prin
cele patru personaje Mamet vorbeste despre relatiile
dintre barbati si femei, despre sex si prietenie in lumea
pervertita a societétii urbane moderne. Piesa este pre-
zentatd in tandem cu Duck Variations (Variatiuni des-
pre rate), considerata o continuare a acesteia, cu toate
ca a fost scrisa cu doi ani mai devreme. Cei doi prota-
gonisti din Duck Variations par si fie Bernie si Danny
surprinsi la multd vreme dupa intimplérile din Sexual
Perversity in Chicago.

Actiunea din Speed the Plow (Spor la treabd!) este

plasatd in birourile unei case de productie hollywoo-
diene. Piesa ironizeaza filmele de actiune clonate dupa
aceeasi retetd aducitoare de profit; filmele de arta care
abordeaza teme grele tratate intr-o manierd imposibil
de urmidrit; producitorii de film ale ciror vieti sunt
ocupate exclusiv cu vinatoarea de scenarii si de vedete
vandabile; clasicul personaj al secretarei seducitoare
care isi convinge seful subjugat de farmecele ei sd ia 0
decizie de business.

Edmond este o anti-Odisee despre calitoria initatica
a unui om de afaceri newyorkez plictisit de monoto-
nia existentei confortabile. Acesta isi paréseste sotia si
plonjeaza in viata de noapte a orasului unde are parte
de experiente ingrozitoare care il duc spre culmea de-
gradarii umane.

In Glengarry Glen Ross Mamet reia tema lui Arthur
Miller din Moartea unui comis voiajor. Aceeasi mese-
rie, aceeasi luptd pentru supravietuire, aceeasi lipsa de
loialitate se regasesc si aici, doar ¢, in contextul anilor
‘80, acestea par si se fi acutizat.

O agentie imobiliara opereazi la limita legii iar an-
gajafii acesteia conving niste naivi sa-i investeasca eco-
nomiile in terenuri neamenajate, situate in locuri silba-
tice. Mamet ofera cititorului un dictionar al jargonului
specific acestei bresle, fard de care dialogul dintre agen-
tii comerciali ar f1 de neinteles, si o introducere in care
descrie afacerile imobiliare alunecoase asa cum functi-
onau pe vremea cind el insusi lucra in acest domeniu.

Dialogul are un ritm ametitor, fiecare personaj isi
etaleazi talentul de orator ca pe o armd. Oamenii aces-
tia vorbesc enorm, supravietuirea lor depinde de capa-
citatea de a-i convinge pe clienti sa cumpere, pe sefi sa
le repartizeze clientii cu potential financiar, pe colegi
sd se alieze in atingerea unui scop comun. Agentii co-
merciali sunt ca o haitd de lupi condusi de instinctul
de supraviefuire, lipsiti de scrupule, lacomi, gata si se
atace unul pe altul sau si faci aliante cu cel care este pe
val. Manipularea prin limbaj, prezenta in toate textele
mametiene, atinge aici perfectiunea.

Pentru ecranizarea piesei Mamet a adaugat un per-
sonaj jucat de Alec Baldwin. Acesta este surprins in
plin discurs la inceputul filmului, un discurs memora-
bil despre competitie si cistig cu orice pret, despre su-
prematia banului intr-o societate care nu mai respecta
valorile umane. Fost agent comercial de mare succes,
imbogatit datorita puterii de convingere a unor naivi,
acesta este trimis de proprietarii agentiei sa ii stimuleze
pe angajati printr-un discurs motivational din care se
desprinde mantra sa personald sau ABC-ul angajatului
model: "Always be closing!” (Afacerea se incheie intot-
deauna).

American Buffalo a fost comparata cu The Prince a
lui Arthur Miller si face parte din grupul de piese inspi-
rate din business aldturi de Glengarry Glen Ross si Speed
the Plow — ,the money plays™ cum au fost etichetate
intr-un articol din The Nation. Actiunea piesei este o
furtund intr-un pahar cu apd. Avem parte de multd
agitatie stirnitd de un motiv irelevant — un banut vechi,
despre care trei pungasi cred c ar valora o avere, ii face
s pund la cale jefuirea unui colectionar de monede. In
ciuda planului elaborat, care le consuma energia si le
inspird tirade sforditoare despre libertatea individului
de a-si alege drumul in viat3, intreprinderea se soldea-
za cu un esec. Povestea celor trei hoti incapabili este o
parabola despre esecul visului american.

American Buffalo, Glengary Glenn Ross si Oleanna
sunt capodoperele lui Mamet, unanim acceptate de
critici si de public. Daca primele doua piese au in co-
mun personaje din clasa sarlatanilor lipsiti de scrupule
iar obscenitfile se revarsa in valuri, Oleanna surprinde
prin personajele din mediul universitar si exprimarea
curatd. Tocmai acest context septic face ca toxicitatea
relatiei dintre profesor si studenta sa socheze specta-
torul. Acesta este surprins de spectaculoasa rastur-
nare a raportului de forte. Manipularea cuvintelor
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reinterpretate pind cind ofera intelesul cautat face din
Oleanna un exemplu perfect de imposibilitate a comu-
nicérii. Piesa produce o reactie de antipatie indreptatd
in egald mésurd impotriva celor doud categorii repre-
zentate de Carol si John: feminismul radical si intelec-
tualii elitigti. Carol este o studentd modesta, cu mari
carente de vocabular si cu un orizont limitat. O gésim
in biroul profesorului incercind si-1 convingd pe acesta
sd-i modifice nota prea micé din cauza careia nu va pu-
tea sd-si continue studiile. John este un intelectual care
isi permite sa facd nevinovate exercitii critice spunind
despre educatia universitard ca este o forma de inceto-
sare a mintii. Se confrunti aici doud lumi care nu au ni-
mic in comun. John adoptd o atitudine de superioritate
intelegitoare, paternalistd fad de studenta care provine
dintr-un mediu social si intelectual inferior, aruncind
cuvintele sofisticate, cu intelesuri necunoscute acesteia,
ca pe niste sdgeti de darts.

In prima runda Carol este invins. In actul urmétor
insd, fata revine in fortd, sprijinita de un grup care pare
sd fie promotorul unui feminism radical. Ea pliteste
aroganta elitista rastalmacind unul cite unul gesturile
si cuvintele lui John, urmind pas cu pas instructiunile
primite de la persoane care cunosc bine legea si care au
elaborat un adevérat scenariu. O gluma cam deocheatd
spusd de John intr-un moment de relaxare este inter-
pretatd ca hérfuire sexuald si o atingere prieteneasci
pe umdr este etichetatd drept tentativa de viol. Balanta
de putere care la inceput era in favoarea lui John, in-
clind acum spre Carol. In ultimul act, John este facut
KO de studenti si grupul misterios din spatele ei. In
timp ce profesorul pierde cariera si linistea din viata
personald, Carol rateazd sansa de a-si depési nivelul.
Mediocritatea cistigd.

Verna Foster compara piesa lui Mamet cu Lectia
lui Tonesco in articolul Sex, Power and Pedagogy in
Mamets Oleanna and Ionescos The Lesson.

In Romania au fost puse in scena piesele: American
Buffalo, Bucuresti, Teatrul Act, regia Cristi Juncu;
Edmond, Tasi, Teatrul National V. Alecsandri, regia
Vlad Massaci; Oleanna, Bucuresti, Teatrul Act, regia
Andreea Vulpe; O viafdi in teatru, Bucuregti, Teatrul
Foarte Mic, regia Ovidiu Niculescu; Codrii, Arad,
Teatrul Clasic Ioan Slavici, regia Alexandru Berceanu.
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Zilele ,,Tribuna”

de cauza, aparitia in prim-planul lumii contempo-
rane a «gigantului» de la rasarit, China. Redam aici
doar un fragment minuscul, edificator insa pentru
a intelege ce inseamna aceasta supraputere pentru
lumea noastra — de azi si viitoare: ,,Militar, SUA si
Rusia se detaseazd ca supraputeri nucleare, cu ca-
pacitati incomparabile de interventie si descuraja-
re. China urcd rapid alaturi de acestea, prin arti-
cularea flotei navale (cu portavioane si submarine
nucleare), a aviatiei si armelor celor mai perfectio-
nate. Recent, China a devenit al doilea generator de
cercetdri stiintifice i tehnologice in lume si a intrat
in cursa fabricarii de avioane de mare capacitate.
[...] Politic, SUA vor continua sa exercite cea mai
mare influentd in lume. China, insa, cu programul
schimbidrilor institutionale odatd cu restructura-
rea economiei — cum insasi Hillary Clinton (Hard
Choices, Simon & Schuster, New York, 2014) a sesi-
zat — atrage tdri care au angajat propria dezvoltare.
Deschiderea (the opening-up) spre lume, invéitarea
din cele mai bune experiente, ocuparea fortei de
munci (de dimensiuni enorme — 780 de milioane
de lucratori in China, fata de 448 de milioane in
India, 157 de milioane in SUA, 111 de milioane in
Indonezia), contactele cu diferite tiri (500 de mi-
lioane de turisti chinezi viziteaza alte tiri in patru
ani), insusirea limbilor strdine (analize franceze
spun cd deja 29% dintre chinezi vorbesc incd o
limba) asigura propulsia celei mai populate tiri. In
plus, diplomatia «armoniei» are atractie certd. Pand
in acest moment, China nu a accceptat invitatia de
a asuma raspunderi pentru o «ordine mondiald»
pe care declard ca nu a generat-o, chiar daca isi asu-
md construirea unei «noi ordini mondiale»” Dupi
incheierea conferintei si luarea de cuvant a acade-
micianului Boboc, filosoful Vasile Musca, ,,fan” de-
clarat al europenismului a recunoscut puterea lor
economica dar si-a manifestat deschis scepticismul
fatd de capacitatea acestora de a da lumii genii de
tipul unui Einstein: ,Vorbind de Einstein, el se afld
de la inceput in codul genetic al stiinfei europene.
«Stiinta» chineza nu poseda o asemenea posibilita-
te. Ea a avut cu totul alte céi de evolutie logica de-
cat cea europeana si nu putea da un Einstein, dupa
cum nu va da niciodatd un Einstein”

Sambats, cea de-a doua zi a manifestirii, a de-
butat cu conferinta d-lui academician Alexandru
Boboc a avut titlul ,,Opera poetica. O scurtd incur-
siune teoretici” Incepand cu intrebarea ,Ce este
poezia?” domnia sa raspunde treptat, discutdnd
problema din mai multe puncte de vedere: filoso-
fic, lingvistic, estetic. Printre altele, mérturiseste,
cand se refera la poezia moderna: ,In creatia po-
eticdi modernd nu mai trebuie ca propozitiile sa
aibd un sens, insd ele automat spun ceva. Poezia
poartd un mesaj mult tdinuit, mult departe de ce
e accesibil tuturor. De aceea trebuie sé ai educatie
in domeniu. Trebuie sé privesti realitatea cu ochiul
unui om obisnuit cu astfel de realitéti. [...] Spatiul
poetic vine si aici ca un spatiu valoric — daca-ti
apare un pasaj din naturd, iti vine cu sentimentul
pe care ti-1 creeaza acest vers. Ca sa intelegi poezia
moderna trebuie sd intelegi aceastd unitate intre
spatiu si timp a poetului, fiindca triirea ta trimite
la spatii, dar este sub sentimentul timpului. Daca
nu existd dimensiunea temporald, atunci n-am
realizat nimic. Clipa ta trebuie si fie cum zicea
Faust: «Rdmai, ca esti prea frumosil» Aceasta e
performanta pe care trebuie sa o atingd o creatie

poetica!” La randul sau, filosoful Mircea Arman
(amintindu-si ca si-a luat doctoratul in domeniul
vechii sale pasiuni, poezia) face o deosebire intre
poezie si versificatie: "As porni in definirea concep-
tului - poesis — fiindca, desigur, Platon i-a dat afard
pe poeti din cetatea ideald, justificat, referindu-se
la versificatori. In dialogul Ion poetul e definit ca
si cel care e fulgerat de zeu, zeul vorbeste prin poet
iar poetul e 0 unealta a zeului, intrdnd in transa.
[...] Poezia nu este o artd, ci un drum al filosofiei,
capacitatea umana de a crea lumi posibile, pe care
apoi le si materializeaza. Poetul prinde esenta iar
rolul filosofului este sa vind pe urmele poetului.
Arta poeticd e in versificatie. Poezia e filosofica si
metafizicd in masura in care este originard si au-
tenticd - spunea Heidegger. Poezia ca sentiment,
ca expunere de senzatii, frumoasa, nu poate fi, insa,
interesantd pentru istoria spiritului”

A urmat prezentarea cartii scriitorului mara-
muresean loan Hotea, Eseu despre adevdr, drep-
tate si minciund, facutd de editorul cartii, Gabriel
Cojocaru, care o caracterizeazd drept parte a
preocupirii mai vechi a scriitorului pentru zona
Sighetului Marmatiei. La rdndul sdu, luAnd cuvan-
tul, autorul mentioneaza ca lucrarea poate fi inclu-
sd intr-un domeniu nou, etnofilosofia, iar intr-un
capitol al sdu evoca personalitatea regretatului filo-
sof Jean Balin, ,,0 personalitate foarte importantd a
Maramuresului voievodal, cea mai mare persona-
litate filosoficd a Maramuresului”> Referindu-se la
cartea pusd in discutie, la Jean Balin si la miscarea
filosofica maramureseand profesorul Andrei Marga
a constatat, cu luciditate, urmatoarele: “Cinstea e
foarte importantd, dar nu este un concept filosofic.
Recomandarea mea e ca maramuregenii, care sunt
foarte talentati, fara niciun dubiu, si faca o analizd
recenta in domeniile in care activeaza. Daca vrei
sd contezi dincolo de Dej sau Prislop trebuie sa
faci o «inhalare» de noutafi. Jean Balin a fost cel
mai mare talent al generatiei sale. Principalul séu
studiu e de logica - si era un om foarte talentat.
Tréia o satisfactie enormd cé l-a cunoscut pe Tutea,
fapt care i-a fost fatal. Bélin s-a irosit putin intr-o
filosofie socrato-ddmboviteana, apoi in una socra-
to-voievodala. Daca s-ar fi structurat, era mai bine.
Dar cartea lui Hotea reprezinta un omagiu meritat
pentru Jean Bélin”

Urmatoarea carte lansata, Constelatia copildriei
— de Vasile Muste, tradusa in limba ceh3, a fost
prezentatd de citre editorul celei mai noi editii a
ei, Gabriel Cojocaru, astfel: ,Chiar daci a aparut
in doua editii, cartea a fost mult prea putin lansaté
pe orbitd de crritica romaneasca, desi e o carte de
poezie exceptionala” ,E o carte despre copildrie si
pe fiecare pagind sunt 4-5 versuri. Toatd cartea se
poate citi in citeva minute’, a mai marturisit, cu
modestie autorul.

Cartea urmadtoare, Cdntec de lumind frant — de
Yvonne Rossignon, volum apdrut postum, a fost
prezentatd de Maria Vaida, cea care a si ingri-
jit volumul. ,,Sunt ingrijitoarea de editie a acestei
cdrfi, o recuperare a unei scriitoare nascutd acum
103 ani, care in 1944 a fost obligatd sa paraseasca
tara, una din cele mai importante personalitti lite-
rare din deceniul patru al secolului trecut. A ficut
Facultatea de Litere si Filosofie la Cluj care, iata,
vine in fata voastra cu un volum considerabil. O
poezie in care se imbind in mod armonios motive-
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le blagiene si tehnica argheziana’, a declarat Maria

Vaida despre acest volum. La randul sau poetul Ion
Cristofor a aratat cd ,,opera lui Yvonne Rossignon
nu a circulat inainte de revolufie din motive poli-
tice, dupa cum nici inainte de 1947, cind toti di-
plomatii dinainte de 1944 au fost scosi din functii
si care au fost nevoiti sé ia calea exilului. E si cazul
Yvonnei Rossignon. A fost una din marile poete
din perioada interbelicd, avand inflexiuni blagiene,
dar extrem de sensibila”

Volumul urmétorului poet lansat, mara-
mureseanul Dumitru Findfeanu, cu a sa carte
Indelungata rdbdare a fost prezentat de citre scrii-
torul Ioan-Pavel Azap: ,,Fanateanu este unul dintre
cei mai perseverenti autori pe care i-am intalnit,
fiind dotat cu o indelungaté rabdare. Ce-1 caracte-
rizeazd si e esential pentru poezia domniei sale: o
candoare, o raportare la literaturd cu o sincerita-
te rar intalnitd” In continuarea prezentirilor, po-
emele volumului poetului clujean Ion Cristofor,
Seri de jazz / Nuits de jazz sunt considerate de
catre Gabriel Cojocaru drept ,,0 formd de poezie
inconfundabila. E foarte greu sa-1 comparam pe
Cristofor cu cineva si sd spunem cd asupra univer-
sului sdu liric pe care-1 propune existd o oarecare
influentd” Despre tanirul poet Adrian Carstea si
volumul siu de debut, Intoarcerea in paradis, con-
sacratul Adrian Suciu a marturisit ¢, avind incre-
dere mare in talentul sau, l-a recomandat editurii
clujene ,Grinta” si editorului Gabriel Cojocaru,
insd versurile pe care le-a publicat in aceasta car-
te nu le cunoaste, asa ci l-a rugat pe Cojocaru sa-1
prezinte. Pind la urma, tindrul poet a ales variantd
sd sd se prezinte singur, convingdtor, citind cateva
poeme din volum.

La rindul siu, acelasi omniprezent Gabriel
Cojocaru, in momentul cind a prezentat noua car-
te de versuri a lui Adrian Suciu, Profetul popular, a
afirmat ci, in opinia sa, avem de-a face cu volumul
anului in Roménia si cel mai interesant citit de el
in acest an: ,,Gruparea din care face parte Adrian
Suciu, aldturi de Lucian Vasilescu i Ciprian
Chirvasiu, reprezintd un curent extrem de valoros
la nivelul poeziei roméne contemporane. Mai exis-
td acolo si Paul Vinicius si Ioan Es. Pop, cétiva pi-
loni ai poeziei roméanesti actuale” La rAndul sdu, in
stilu-i cararacteristic, teatral, poetul Adrian Suciu a
madrturisit cd se simte in fata celor din sald asemeni
lui Isus Cristos in fata ucenicilor sdi, carora le spu-
ne o paraboli. , Asa sunt si poemele mele, un fel de
desene ficute de Isus Cristos pe nisipul plajei pen-
tru niste copii usor retardati” - marseaza poetul,
frondeur, ca de obicei... Dupd care s-a sim{it dator
sd-i dea o replici d-lui academician Alexandru
Boboc, cel care teoretizase poezia intr-un studiu:
»Nu-i foloseste la nimic unui poet si infeleagd ce e
o0 poezie, ce e metafora. Daci esti poet, o faci pur si
simplu. Nu-ti explici cd esti poet”

Dupa lansarea volumului Mic manual de trau-
matologie, de Sorin Grecu, prezentat chiar de cétre
autor si ,,ilustrat” cu citeva poeme, a sosit momen-
tul ca profesorul Nicoale Tuga sa prezinte volumul
Al Vaserului, scris de cétre poetul maramure-
sean Gavril Ciuban: ,,Ciuban scrie o poezie ca pe
la jumatatea anilor *70 si prin destinul sau literar
confirma teroia lui Platon ci poetul este inspirat
si posedat de zeu. Ciuban a fost angajat la un mo-
ment dat la o intreprindere de colectare de fructe
de padure, stind saptdmani intregi in singuritate,
in munti, astfel cd a putut s scrie poezii fara sa-
si pund probleme ce zice critica. Si-a luat destinul
literar in maini si-a reusit. Un poet cu untalent
real” Cu modestia care-1 caracterizeaza, la randul
sdu, Ciuban a declarat cd ideea de a scrie despre
Valea Vaserului i-a fost sugerata de catre poetul
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Gabriel Cojocaru, Alexandru Boboc, Mircea Arman, Andrei

Ion Muresan - si acestuia i se datoreaza acest lucru:
»l-am povestit lui Muri, strdbatand strézile
Clujului, despre acea minune care este Vaser, o mi-
nunatd poveste unde mi-am trdit prima copildrie i
tinerete. Impresionat de povestea asta, m-a intrebat
de ce n-o scriu eu. A trecut de atunci mai mult de
un deceniu si cuprins de o «sldbiciune» launtrica
am inceput sa scriu despre Vaser. Dumnezeu, prin
Muri mi-a trimis acest mesaj. Astfel, suvoiul a iz-
bucnit si am reusit sd-1 descriu”

Seara a doua, cea a poeziei, a fost incheiatd de
catre cunoscutul parodist Lucian Perta, cel pe care
regretatul critic literar Laurentiu Ulici il considera
cel mai important parodist din literatura noastra,
asta in conditiile in care pe atunci triia si se afla
in putere deplina de creatie scriitorul Mircea Micu.
Filosoful Nicolae Iuga aratd cd l-a sfatuit in nu-
meroase randuri pe parodist ,,sa se abtind s scrie
despre anumite persoane, pentru ca tot ce atinge e
parodie si de asemenea, de fiecare datd cand scrie
despre unii poeti contemporani, parodia sa este
mai bund decat originalul, astfel ca exista sansa ca
unii scriitori sd rdmand in istoria literaturii prin
Perta, nu prin opera lor” Apoi, autorul insusi, vor-
bind de cartea de fatd No, ase! in care parodiazi fol-
clorul, aratd ca ,tot ce e necrozat trebuie inlaturat
- iar ciAnd ne despartim de ce e necrozat in fiinta
noastra trebuie si ne despértim razand”.

Seara, cu totul speciald, s-a incheiat prin reci-
talurile - indelung aplaudate - ale poetilor Lucian
Perta, Adrian Suciu, Ani Bradea, Maria Pall,
Gabriel Cojocaru, Ion Cristofor, Gheorghe Cristea,
Sorin Grecu, Ioan-Pavel Azap si Adrian Carstea.

Ziua a treia a Zilelor ,,Tribuna’, cea de duminica,
a fost dedicata lansarii unor carti de eseu, filoso-
fie si lingvisticd. Prima carte discutatd a fost cea a
academicianului Alexandru Boboc, ,,Semioticd si
comunicare”, aparutd chiar la Editura ,Tribuna’
despre care autorul insusi a marturisit ca ,,in raport
cu alte lucrdri ale mele, este o sinteza, o regandire,
pentru cd cea mai importanta innoire se reflecta in
aspectul limbajului, fiind rodul unei experiente in-
delungate de profesor de semiotica si lingvistica”
De altfel, cateva pilduitoare fraze din prefata cartii
dezvaluie continutul acesteia: ,,A vorbi despre lim-
ba si despre forme ale studierii limbajului in comu-
nicare nu poate fi un lucru usor. Acesta in principal
pentru cé orice vorbitor riméne in esentd la sine,
lasand celorlalti, chiar timpului, posibilitatea de a
intelege mai bine si de a-1 intelege. De aceea tema
nu o constituie analiza unui concept de limb4, ci
modul cum acesta functioneaza. Nu intamplator,
poate, se trateaza limba si ca o «forma de viatd».

Marga si Ioan-Pavel Azap

Réménem pe cale si in speranta asocierii dimensi-
unii etice a conceperii limbii. Departe de a fi numai
reflectie (specializata sau teoretic-generald) conce-
perea limbii angajeaza multe, intre ele: gramatica,
logicé si nu in ultimul r4nd metafizica, destinul,
poezia” Discutiile, dense, au fost purtate de citre
specialisti in domeniu, conf. dr. Andrei Bereschi,
profesorul Ion Irimie §i profesorul Andrei Marga.
Cu totii au remarcat contributiile academicianu-
lui Boboc in domeniu, subliniind faptul ca acesta
»apargine Istoriei si pentru multe generatii a adus
in discutie texte, idei iar in domeniul semioticii are
contributii extrem de interesante” (Andrei Marga).
La randul siu, profesorul Irimie a aratat cd ,,avem
de-a face cu un pas al aducerii in contemporaneita-
te si in actualitate a asimilarii serioase a conceptu-
lui de informatie. Conceptul filosofic sau stiintific
al contemporaneittii este conceptul de informatie
si sub apanajul informatiei se desfasoard stiinta,
cultura si creatia contemporand, fiind semnul evu-
lui nostru stiintific”

Cea de-a doua carte lansatd duminica, Din
istoria marilor idei etice si pedagogice, i-a apartinut
scriitorului maramuresean Nicolae Iuga care a ard-
tat cu acest prilej cé in sala se afld doi oameni im-
portanti pentru cariera sa: academicianul Boboc,
profesorul sdu de la Facultatea de Filosofie de la
Bucuresti si Andrei Marga, cel cu care a avut cin-
stea sd-si dea doctoratul la Cluj. ,Salut faptul ca
mai existd curajul de a vorbi despre pedagogie si cd
autorul reflecteazi la idealul pedagogic, iar Nicolae
Iuga vine cu un avantaj foarte mare: multi pedagogi
citesc filosofie, dar se vede ci «umbld pe scAnduri»
in domeniu, nestiind filosofie. Dar la Nicolae Iuga
e evident faptul ci stie filosofie... Iuga este unul
dintre putinii care mai existd in fara - si sunt doar
doi sau trei — care recupereaza pedagogia, si o face
cu succes” — a spus Andrei Marga. La randul siu,
academicianul Boboc aratd cd ,avantajul lui Iuga
e cunoasterea domeniului si de aceea sunt foarte
bucuros ca a apdrut aceastd carte — care produce o
deschidere si ne duce pe domeniul necesitatilor si
al teoriilor” Totodata ,,toti marii pedagogi au avut
o pregatire culturala larga si o experienta largd, iar
cartea aceasta constituie o generalizare a experien-
tei, dar ar trebui sa aibd o si mai mare generalizare
pentru a aduce o mai importantd contributie in
domeniu”

Cea de-a treia — i ultima - carte prezentatd la
Zilele ,Tribuna” a fost Autoafirmarea Universitditiii
Germane, de Martin Heidegger, aparuta la Editura
,Grinta’, in traducerea profesorului Vasile Musca.
Acesta a ardtat, in primul rind cd ideea cértii i-a

apartinut profesorului Boboc, iar el a fost cel care a
pus-o in practicd. Apoi a spus: ,,Heidegger e o des-
coperire tirzie a mea, ficuta cAnd eram la sfarsitul
facultitii. Toti baietii destepti incercau sa-si dea
licenta in Heidegger. Eu, «adormit» in teoria mea
Platon-Aristotel, nu m-am ocupat de Heidegger.
Cu timpul insa a trebuit si ma aplec asupra lui
Heidegger si am realizat ca e un ginditor genial”.
La randul sdu, academicianul Boboc madrturiseste
cdideeaa ,pornit” de mult, venita din partea regre-
tatei Zoe Dumitrescu-Busulenga, pe care si-a insu-
sit-o si a si aplicat-o in ,,Revista de Istorie si Teroie
Literard’, dar ideea si meritul acestei editii sunt ale
lui Vasile Musca. ,,Asa s-a nascut ideea aceasta, sa
incepem cu cuvantarea inaugurala a lui Heidegger,
la Universitatea din Freiburg, in anul 1929. Sunt o
sumedenie de texte care depédsesc volumul dizerta-
tiei si oferd o intelegere mai larga a conceptiei lui
Heidegger” Discutiile, ample si de o inaltd tinutd
academicd, au demonstrat ca subiectul Heidegger
rdméne in continuare unul extrem de interesant
pentru cercetatori. In cuvantul siu, Andrei Bereschi
a ardtat cd ,volumul se remarci prin tonul ponde-
rat si echilibrat pe care-l1 abordeaza comentariile
traducatorilor, o anumita intelepciune si pondera-
re a lor, care vine cumva in usoara opozitie cu to-
nul folosit in aceasta cuvantare a lui Heidegger. $i,
intr-adevdr, tonalitatea cuvantdrii este pentru mine
destul de socantd: un ton de angajare si mobilizare
destul de accentuat” Apoi, vorbind de destinul —
ratat — al lui Heidegger, acela de a fi sfetnicul lui
Hitler, ,,post” preluat de Rosenberg, a facut o com-
paratie cu cel al lui Platon, care a sfarsit ca sclav,
nereusind sd-si impresioneze tiranul. ,Heidegger
a vrut sa fie un Platon pe langd Hitler, dupa cum
Platon a fost sfetnicul lui Dimitrie cel Batran”, a
completat profesorul Muscd. Salutand aparitia car-
tii, profesorul Andrei Marga aratd cd textul trebuie
plasat in contextul acelor ani fiind un text care exal-
ta universitatea. ,,De ce exalta universitatea? Pentru
ca proiectul lui Heidegger era proiectul lui Husserl,
Nietzsche - care ziceau cé intelectualii sunt «loco-
motiva» unei refaceri - iar Heidegger sustine cd
universitatea ar putea constitui aceasta locomotiva.
Tentativa lui Heidegger e o mare tentativéd in geo-
politica, iar proiectul geopolitic era clar, devine clar
in discurs si ia distan{d fatd de americanizare si de
bolsevizare’, aratd acesta. Si continua, astfel: ,,El a
dorit sé fie sfatuitorul lui Hitler, dupa ideea sotiei
sale, fascista. El a dorit acest lucru, dar a intrat in
competitie cu Rosenberg. A pierdut concursul cu
Rosenberg, dar a scdpat de streangul de la Procesul
de la Nurenberg”

In concluzie, Zilele ,Tribuna” au constituit un
excelent prilej de schimburi de idei, referitoare la
ideile contemporaneitdtii, aflate in permanentd
schimbare. Si vorbind de organizatori, una din
concluziile evenimentului cultural — extrem de re-
usit, conform opiniei majoritaii participantilor - a
fost rostitd de cétre profesorul Andrei Marga, si s-a
referit la menirea si rolul pe care trebuie si-1 joace
si pe viitor revista, infiintaté de catre Ioan Slavici in
urmd cu mai bine de 130 de ani: ,,«Tribuna» a fost
si este in continuare principala tribund, publicatie
culturali a Transilvaniei si indiferent de context, ea
va trebui sa ramana asa”

|
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Primul Tribute Festiva

din Romania

rimul Tribute festival din Romania a avut

loc in week-end-ul din 7-9 august in Pia-

ta Sfatului Brasov. Intrarea a fost liberd si
peste 10.000 de suflete au fost prezente in cele trei
seri de spectacol.

Eu nu sunt de acord cu conceptul festivalurilor
»Iribute Bands”. Practic, cineva a finantat treaba
asta si a fost de acord sd dea o gramadi de bani
unor muzicieni care cdntd muzica altora (iar in
afard de Doors, Queen si Nirvana, muzica celor-
lalte trupe este inca promovatd in lumea asta de
catre artistii originali). Mai mult, cu bugetul alo-
cat tuturor formatiilor (mercenare) adunate pe
scend timp de trei seri sd chemi o trupa autenti-
cd si buna. Ideea multora de a infiinta un tribute
band in Roménia vine in primul rand din dorinta
de a castiga bani multi intr-un timp foarte scurt.
Acestea sunt angajate de indati ce si-au format un
repertoriu de piese cu o duratd de aproximativ o
ora (si in functie de talentul dovedit si de nivelul
de relatii personale ale membrilor componenti pe
plan local) la petreceri de firme si nunti. Acestea
sunt in mare parte formate de cétre artisti care au
deja o vechime in domeniu si care si-au pierdut
rabdarea sa mai astepte ca muzica originald com-
pusd de ei de-a lungul anilor aldturi de diverse
proiecte sa fie descoperitd de suficientd lume (sau
poate nu sunt suficient de talentati sd compund
piese care sd impresioneze si nu au atita timp la
dispozitie si colinde tara si-si promoveze muzi-
ca originald). Durata medie de viata a unei trupe
care incearcd sd promoveze compozitii proprii
poate fi de doi ani de zile, iar asta se datoreazd
lipsei unei infrastructuri care sd sustina talentul
muzical pop-rock autohton si care sa lanseze noi
vedete in mod constant din acest domeniu muzi-
cal. Astfel, se pot acorda circumstante atenuante
artistilor care sunt chinuiti de talent si care cau-
td solutia ideald pentru a cinta la instrumente in
fata unui public - si in acelasi timp de a céstiga
bani din pasiunea lor, intr-un timp relativ scurt.
Festivalul Tribute poate fi o rampé de lansare si
un motiv pentru infiintarea altor proiecte de
acest gen, in detrimentul muzicii noi i originale.
Practic se promoveazd mimetismul si se incura-
jeaza imitatia in muzica.

Nu stiu ce a fost mai socant pentru mine in
ziua in care am primit primul anunt pe facebo-
ok legat de acest festival: faptul cd o primarie a

fost de acord sd investeascd banii contribuabili-
lor in asa ceva sau faptul ci artistul care a trimis
acest comunicat se lduda cu faptul cd intrarea este
libera.

Anuntul venea in 15 ijulie, la doar trei sapta-
mani inainte de data stabilita pentru festivalul in
aer liber in plin sezon turistic la Brasov. De acest
subiect nu meritd insd s ne legdm, deoarece
»Revolution Fest” din Timisoara, un eveniment
de amploare organizat timp de 4 zile pe 5 scene nu
s-a promovat cu mai mult timp inainte... dar logi-
ca mea imi spune ca dacd s-ar fi promovat mai din
timp acest festival din toiul verii, este posibil cé ar
fi ajutat la sporirea numarului de turisti sositi din
tara pentru acest festival unic incd la noi - si care
ar fl avut un motiv in plus sé viziteze Brasovul cu
aceeasi ocazie. Vasta majoritate a primariilor incd
nu s-a prins de schema turismului cultural, in
special acelea care beneficiazad de turism tot tim-
pul anului. Ca primarie, as fi ciutat si promovez
acest festival mai din timp in toata tara, nu doar
in regiunile de origine ale artistilor invitati, mo-
tivul fiind cd sansele sunt mari ca cei care ascultd
Black Sabbath (promovat de PrefixTM din Turnu
Magurele), AC/DC (The ROCK, Bucuresti), Pink
Floyd (Speak Floyd, Cluj-Napoca), Nirvana (Up
To Eleven, Bucuresti), The Doors (Red Cat Bone,
Bucuresti), Metallica (Masterpiece, Cluj-Napoca),
Whitesnake (Forevermore, Bucuresti) sau Queen
(RoQ, Bucuresti) sé fie mai in varstd si si aibd fa-
milii cu care isi planificd concediile si drumetiile
prin tard mult mai din timp.

Cred ca a fost o experienta ciudatd pentru ca-
teva din aceste formatii, obisnuite cu petrecerile
private si de firma, sd cinte pe o scend mare in
fata unui public amestecat. Despre cei de la Turnu
Magurele chiar nu stiu pe unde mai cinta (aflan-
du-ma in complet alt capéit de tard, este prima
data cd am auzit de acest proiect Black Sabbath) si
la fel pot zice de cei care promoveaza Whitesnake,
Queen si The Doors; The ROCK, Speak Floyd si
Masterpiece in schimb sunt active in cluburi - le-
am zdrit pe citeva afise de intruniri de ,baicheri”
(iar in ceea ce-i priveste pe cei care imitd AC/DC,
acesti flacai se afla pe drumurile térii noastre pe
intreg parcursul anului). Up To Eleven este insd
singura care mai face excursii prin tard cu un
repertoriu original de piese, fiind semnata chiar
la Universal Music Romania. In tirile invecinate

noud, existd mai multe formatii care adoptd for-
matul celor de la Up To Eleven pentru a-si im-
bunatiti sansele de extindere a traseelor de cin-
tari si pentru a cinta de mai multe ori pe an in
aceleasi cluburi. Artistii nostri par mai radicali
in acest sens: sau refuzd cu desavérsire sd cinte
piesele altora, sau infiinteazd proiecte de preluari
pentru venituri suplimentare pe langa slube, fira
nicio intentie de a compune vreo piesd originald
vreodata.
In concluzie raman la pirerea ci daci s-ar fi
dorit sa se invite AC/DC, Metallica sau Black
Sabbath la Brasov (chiar intr-o sald inchisd, cu
bilet la intrare), iar dacéd acest concert ar fi fost
promovat cu luni de zile din timp, pe plan regi-
onal, national si prin agentii de turism - pe plan
international, aceasta ar fi generat o imagine mult
mai pozitivd pentru oras decét acest festival im-
provizat (care devine probabil anual), promovat
mai mult pe plan local cu putin timp in avans.
»Iribute Festival” a fost probabil un eveniment
interesant pentru brasovenii care nu si-au per-
mis sd meargd pana la Bucuresti pentru a vedea
concertele cu artistii adevarati - si pentru turis-
tii aflati intAmplétor pe terasd sau la plimbare in
Piata Sfatului la ora respectiva.
Festivitatea s-a incheiat pe o notd mioriti-
cd, care a dat nesperat de bine organizatorilor si
formatiei cap de afis. Programul s-a intins mai
mult decat era permis; evenimentul trebuia si
se incheie la 23.15. Pentru ci formatiile invitate
pe aceastd scend nu sunt obisnuite cu sustinerea
de recitaluri in cadrul unor festivaluri cu public
mixt, nu a existat respectul reciproc intre artisti.
S-au depdsit timpii prestabiliti de schimb dintre
trupe si de probe de sunet (line-check) inainte de
recital. Totodata, niciuna din trupe nu s-a gandit
sa isi scurteze programul cu una sau doud piese.
Drept urmare, ultima formatie din programul de
saimbatd (si poate cea mai interesantd din seara
respectivd) nu a apucat sa isi prezinte intregul set-
list de piese pregitit; s-a tdiat curentul in mijlocul
recitalului RoQ. Lumea adunata in piatd a mai stat
20 de minute, dupa care a inceput si cinte ,We
Will Rock You”. Tribute band-ul Queen a urcat
apoi din nou pe scend si a continuat sd cinte fard
curent, a cappella, accentul punandu-se pe tobe.
Nu cred cé vreun artist copiat s-ar intoarce in
mormént; dealtfel aici s-ar putea face o paraleld
intre muzica pop-rock contemporana ale unor ar-
tisti decedati precum Freddie Mercury si compo-
zitorii de muzici clasica (orice orchestrd de operd
din lumea asta este de fapt un cover band pen-
tru muzica care era la modd acum doud secole).
Avénd in vedere acest lucru, poate este normal
ceea ce se intdmpla, dar nu consider normal sa nu
existe in paralel o scend bogata de trupe tinere,
noi, cu compozitii proprii, care sa fie sprijinite cel
putin in egald masura.
Acesta este motivul principal pentru care am
scris acest editorial; nu se mai promoveazd mu-
zica noud ale formatiilor care cinta muzicd ori-
ginald live. Aceste formatii pot in timp si devi-
na viitoare vedete daca li s-ar da sansa sa urce
pe scend si dacéd publicul amator de concerte ar
avea ribdare si-i asculte. In lumea nebuni in care
traim insa, nici publicul nu isi mai gaseste timpul
necesar si aprecieze si sd asimileze muzica noua,
dar nici artistii nu mai dau dovada de elocven-
td, imaginatie si nebunia improvizatiei care s nu
permitd compromisul diludrii actului cultural din
dorinta de a castiga bani pe moment - irosindu-si
harul in epoca materialismului exacerbat.
|
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Festivalul alternativ
RADAR / Varna 2015

[l virgil Mihaiu

A
n vara anului trecut, la prima editie a Festiva-

lului Dobrojazz de la Tulcea, ramasei impre-

sionat de prestatia grupului condus de bulga-
rul Dimitar Bodurov. De la istorica introducere
a ritmurilor aksak in jazzul american prin inter-
mediul pianistului sofiot Milcho Leviev, nu mai
auzisem - intr-o formula de piano trio - o fuziune
atat de convingitoare intre ethosul sud-dunarean
si cel jazzistic. Dupa ce-i adresasem felicitarile de
rigoare, tanarul muzician mi-a marturisit ca ceea
ce vizusem reprezenta doar o parte din preocu-
périle sale. Pe directia manageriald, Bodurov este
fondatorul unui festival alternativ, pe care il orga-
nizeaza la Varna sub egida municipalitatii locale.
Nu puteam rezista amabilei sale invitatiuni de a
asista la editia a doua a acestei manifestiri, desfa-
suratd in plin sezon estival 2015.

Atu-ul principal al unei asemenea intreprin-
deri consta in insusi spatiul natural si arhitectural
al capitalei litoralului bulgar. Nu mai ajunsesem
aici din prima jumétate a anilor 1990, cu ocazia
participarii la magnificele festivaluri de jazz orga-
nizate de saxofonistul si compozitorul (rus stabi-
lit la Varna) Anatoly Vapirov. Daci pe atunci at-
mosfera era inca marcatd de haosul perioadei de
tranzitie, acum am vizitat o urbe pe care nu m-as
sfii s-0 denumesc ,,0 Nisa balcanicd”. O ambianta
propice nu doar sejururilor pur turistice, ci §i am-
plificérii orizonturilor culturale.

Evenimentul elaborat de Dimitri Bodurov se
numeste RADAR / Festival Beyond Music si se
bucurd de ospitalitatea Galeriei Municipale de
Artd, amplasata intr-un edificiu vintage inteligent
remodelat. Alcatuirea programului purta am-
prenta vivacelor legaturi ale directorului artistic
cu tendintele actuale din Occident (prioritar cu
Olanda, patria sa de adoptiune). Fiecare dintre
cele trei gale a acordat spatii generoase aga-numi-
telor audio-visual performances, sau audio-visual
installations, constand in caleidoscopice procesari

Dimitar Bodurov - pian

de imagini (preponderent in alb-negru), acompa-
niate de muzici electronice ale ciror caracteristici
principale erau: mega-volumul sonor (dus uneori
péana la limitele suportabilitatii, insd doar cu spo-
radice revelatii din punct de vedere estetic), teh-
nicile minimalist-repetitive, utilizarea bruitisme-
lor si efectelor de distorsiune s.a.m.d. Presupun ci
nu sunt dificil de accesat pe internet mostre din
propunerile acestor realizatori, dintre care ii citez
pe Joos Van Veen, Petar Doundakov, Ivan Shopov
(a.k.a. Cooh/Balkansky), Eli Joteva, duo-ul Incite,
Franck Vigroux.

Tanara pianistd slovena Kaja Draksler a oferit
un recital sobru, cu stranii evociri ale dangitelor
de clopote (asemenea celor pe care le valorizase
George Enescu in compozitia sa Carillon noctur-
ne), efecte de pian preparat, insa si abstracte inser-
turi de ragtime sau aluzii la idiosicraticul Satie. Un
alt recital solo — al violonistei Biliana Voutchkova
- a beneficiat de ambianta Observatorului
Astronomic din incantitorul parc ce se intinde
de-a lungul plajei din Varna. Improvizatie con-
tinud, quasi-integralmente non-conventionala,
cu o culminatie in céteva fraze bachiene. Totul
desfasurat, timp de aproximativ o ord, in obscu-
ritatea salii circulare, pe a cérei bolta se desluseau
constelatiile infinitului univers in care ne ducem
existentele condamnate la finitudine.

Dupa cum era de asteptat, prezenta pe scend
a lui Dimitar Bodurov a generat unul dintre mo-
mentele de referinta ale festivalului. Pe linia expe-
rimentelor sale acustico-electronice, junele artist
ne-a propus o suitd conceputé special pentru a fi
transpusi in miscare dansantd. Daca sus-aminti-
tele colaje de imagini si sunete electroniza(n)te
puteau inspira cel mult reactii spasmodico-me-
canice, propice eventualilor dansatori ocazio-
nali, in cazul de fatd se impunea colaborarea cu
profesionisti, chiar daca aflati incd in stadiul de
formare. Din punct de vedere conceptual, materi-
alizarea muzicii prin corp a fost asigurata de em-
paticul coreograf britanic (stabilit la Amsterdam)
Peter Leung. Spre deosebire de versiunea origi-
nald, prezentatd in Occident, la Varna s-a apelat
la un cvartet alcatuit din foarte tineri dansatori
bulgari (trei fete + un baiat). Acestia si-au pus in
joc cunostintele de dans contemporan, spre a se
plia cerintelor celor doi creatori - compozitorul si
coreograful. In viziunea celui din urma, corpurile
tind si devind sculpturi vivante, menite s tradu-
cd evanescenta notelor extrase de pe claviaturd
de catre pianist, combinate - in savante alchimii
- cu sunete din interiorul pianului si/sau laptop.
Compozitorul/instrumentistul (niscut in 1979)
demonstreaza si prin aceastd fericita imbinare de
spontaneitate si meditatie, cd e capabil sd gene-
reze nu doar fulgurante stari de spirit, ci si edifi-
cii sonore ample si echilibrate. Dincolo de orice
strategii conjuncturale, Bodurov detine harul au-
tenticului creator: acela de a inventa si transmite
incomparabile efluvii emotionale.

Daci in privinta lui Bodurov ma agteptam la o
asemenea convingatoare expresivitate, in schimb,
cvartetul autointitulat Fly We To The Moon a fost,
cel putin pentru mine, revelatia festivalului. O

._

Rosen Zahariev - flugelhorn

muzicd de o mare fortd evocativd, amplu si tot-
odata subtil configurata pe directii mereu sedu-
cétoare, cu reminiscente organic asimilate din al-
bumele prin care Miles Davis revolutiona estetica
jazzului spre finele anilor 1960 - In a Silent Way,
Bitches Brew, Live Evil... In prim-plan evolueaza
Rosen Zahariev, probabil cel mai interesant flu-
gelhornist pe care l-am ascultat in ultimii ani.
Interventiile sale pe argintiul instrument sunt de
o poeticitate ce da aripi visdrii, dar in pofida con-
tururilor irizate, tonurile sunt modelate cu acu-
ratetea unui filigranist. Intre episoadele solistice
la flugelhorn, alternate cu incisive interventii la
trompetd, Zahariev manevreazéd o multitudine de
instrumente de percutie - in buna traditie a per-
cutionistilor brazilieni (Airto Moreira, Guilherme
Franco, Armando Marcal...), sustinut de pulsatii-
le basului electric al lui Gheorghi Doncev si de
fundalul datator de energii asigurat de bateristul
Aleksander Danil. Principalul aliat al inventivita-
tii zahareviene este keyboardistul Todor Stoianov,
sensibil companion pe cardrile nestiute ale im-
provizatiei instantanee. Polaritatea alamuri vs. in-
strumente electronice e rezolvata printr-o fertila
comuniune ideaticd, transfiguratd in peisaje mu-
zicale quasi-hipnotice.

Pe langéd programul propriu-zis, micul festival
coordonat de Dimitar Bodurov mi-a facilitat si
intalniri cu intelectuali autohtoni si invitati din
strainatate. Mi-am reintdrit astfel convingerea ca
despre primii stim mult mai putin decét ar me-
rita. De exemplu, am facut cunostintd cu Milen
Panayotov, compozitor dispus sd-si asume riscan-
tele cdi ale muzicii noi, angajat al postului natio-
nal de radio din capitala Bulgariei. Daca accesati
website-ul sdu (http://milenpanayotov.wix.com/
about), veti avea surpriza de a constata ca se des-
chide cu un citat al compatrioatei noastre Doina
Rotaru. Cum era de asteptat, reintlnirea mea cu
Anatoly Vapirov fu incd o experienta de neuitat.
Marele exponent al jazzului de avangardd - din
Rusia, Bulgaria, Europa & de pe Glob - continud
sd fie la fel de activ ca 1n anii 1980, cand scriam
despre el in Jazz Forum (publicatia editatd de
Federatia Internationald de Jazz la Varsovia), sau
in paginile volumului Russian Jazz New Identity,
editat de Leo Feigin la Quartet Books din Londra
in 1985. Anul viitor, admirabilul festival interna-
tional de jazz pe care Vapirov il organizeaza la
Varna spre finele lunii iulie va avea editia jubili-
ard, cu numadrul 25. Sper sd rdman in viata pand
atunci si sd pot comenta evenimentul in presa
culturald.
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Neobositii mesteri din
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»Atelier”... (IT)

. Claudiu Groza

n spectacol foarte aparte din programul ,, Ate-

lierului” 2015 a fost Sfori (Compania Alexis

Rouvre din Bruxelles, Belgia), regia Paola Riz-
za & Alexis Rouvre, recomandat drept ,,un spectacol de
teatru-circ’, termen care mi se pare impropriu. Este de
fapt vorba despre un spectacol de ,,circ nou’, asa cum e
cunoscuta tendinta artistica din intreaga Europa unde
circul are o traditie si o dinamica mult mai importante
decét la noi. E meritul regizorului Radu Dinulescu de a
fiintrodus si in Romania acest fenomen incé extrem de
exotic pentru spectatorul autohton. De aceea, de altfel,
Sforia si provocat oarecari mustéceli nemultumite, desi
e un demers excelent articulat si remarcabil sustinut
din perspectiva esteticii noului circ european. Ce pre-
supune aceasta? Sincretism, pe scurt: noul circ imbind
elemente de prestidigitatie, iluzionism etc., cu ecleraj,
coregrafie, multimedia, muzica, actorie, mizédnd pe o
dramaturgie mai marcat-teatrald a reprezentatiei, dar
pastrand estetica specifici circului.

Or, in acord cu aceastd definitie, spectacolul lui
Rouvre a fost conceput impecabil. Gramezile de sfori pe
care protagonistul (care semneaza si scenografia) face
noduri si le deznoad, le manevreazi ca pe niste serpi
ori face din ele panze de paianjen, folosind inseldtoare
tehnici de iluzionism si prestidigitatie, sunt un decor
in care se isca o poveste. E, adic, teatru. E si dans, da-
torita coregrafiei concepute de Nicanor de Elia si Alexis
Rouvre. In completare cu muzica lui Loic Bescond si
light-designul lui Charlotte Plisart, avem de-a face cu
un spectacol fermecator, bogat, plin de rafinament si
sugestii, iar dac acceptdm conventia dansului contem-
poran, conotatia sa de abstractizare simbolica, de ce nu
am accepta conventia noului circ, oricum mult mai ac-
cesibil-narativa si cu o semantica mai neta. Sfori e pur si
simplu povestea - splendid povestita — a unui om prins
in hatisul vietii, ca sa simplific. Optimist sau pesimist,
biruitor sau captiv; el trebuie sd parcurga acest traseu
vital. Despre asta a vorbit Alexis Rouvre, iar daca va veti
gandi iarasi la spectacolul sdu, tinand cont de codurile
lui specifice, imi veti da dreptate.

Mai multe productii ale Teatrului ,Andrei
Muresanu” din Sfantu Gheorghe au figurat in pro-
gramul din acest an al Festivalului ,, Atelier”

Dintre ele, s-a detasat Colibri de Garret Jon
Groenveld, cu Ion Fiscuteanu jr. si Sebastian Marina,
in regia celui din urmad. Un spectacol hiper-minimalist,
daca pot spune aga, intrucét se bazeazi integral pe per-
formanta scenici a celor doi talentati si experimentati
actori, ,ajutati” de un ingenios si eficient-sugestiv con-
cept scenografic al lui Laszlo Wegroszta si de coregrafia
lui Attila Veres-Nagy.

Colibri este o distopie cvasi-kafkiand, apdsatoare,
expresia in litotd a unei lumi concentrationare, a
unui lagir existential implacabil. Intr-un subsol um-
bros-tenebros (excelent figurat de stangile lisate la doi
metri deasupra scenei, pirind niste conducte de tot
felul, si de teancurile de ziare-dosare pe care protago-
nistii le folosesc drept scaune si birouri), doi ,,agenti de
recutare” impart joburi unor petenti nevizuti — niste
non-fiinte, dac e si deconspirdm fina semanticd a in-
scendrii. Joburi bizare, de la striperi la vantori de co-
libri ori sdpatori de transee pentru un razboi apocalip-
tic, bdnuim. Joburi impuse, asa cum sunt si acestea ale
agentilor, mici rotite ale ,,sistemuluf’;, ei insisi prinsi in
malaxorul suspiciunii, ei insisi subiecti ai dosarelor
pe care le manevreaza dezinvolt, ca niste demiurgi de

jucdrie. Din rutina zilnicd, din acumularea de frustrari
si banuieli, din jocul deciziilor parci aleatorii pe care
le iau (care ,,se iau” de undeva de sus, de fapt), se naste
si conflictul final, ,eliminarea” unuia din ei, neobosita
»rotire de cadre”

Ion Fiscuteanu jr. si Sebastian Marina au conturat
impresionant doud personaje cu existentd rutiniera,
mic-burgheza, cu sandviciuri méncate pe fug, intre
doua dosare, cu zilnica redare a drumului spre si din-
spre casd, ,raportat” autoritétii ierarhice, cu mici pu-
seuri ,domestic-umane” scipate printre comunicirile
seci ale alocirii de joburi, cu mici crize de nervi, rapid
potolite, cu tot ce inseamna ,.fire” omeneasci, chiar in
cusca unui mare sistem concentrationar. Pentru ca de-
spre ,,umanitate in cuscd” este vorba in acest spectacol
dens si intens, alert si profund, emotionant si plin de
semnificatii. Colibri meritd remarcat nu doar pentru
sensul sau moral, ci si pentru tinuta sa artistica inge-
nioasa.

La un sistem opresiv mult mai familiar si cu o alonja
de semnificatie si mai puternica trimite si T(T)ara mea
de Radu Macrinici, inscenat chiar de autor, avandu-iin
distributie pe Inna Andriuci si Nae Croitoru.

In maniera sa scriptural3, extrem de bogata si rami-
ficatd semantic, Macrinici propune o situatie dramatici
neobisnuitd. Naratoarea intAmplarilor este sotia unui
securist ce-si tortureazi victimele chiar in propria cas3,
in timp ce Ea si Ela (sotia si fiica) trebuie s meargi la
plimbare, cici Fl (tata) are ,,musafiri” Inventia fiction-
ald se amplificd semantic in orizontul realului: oricit de
neverosimila pare situatia, ea ne pune in fata unui dub-
lu abuz de autoritate. Ea si Ela sunt nu doar victimele
manipuldrii ideologice (Tara cea mare si frumoass,
viata frumoasa etc.), ci devin si victime ale abuzului
conjugal-patern (Ea este un ,,cobai’, Ela e vulnerabila,
intruct inocentd, si va fi sacrificata in final, simbolic,
la Revolutie).

In ciuda acestei constructii dramaturgice arbores-
cente semantic, spectacolul e conceput cu limpezime,
ca un one woman show sustinut foarte bine de Inna
Andriucj, intr-un spatiu scenografic simplu si suges-
tiv, salonul unui spital de boli nervoase, probabil, cu
o cromatica rosu-galben-albastra discretd, a medica-
mentelor pe care Ea le ia, cu secvente aproape expre-
sionist-dure, cu altele dureros-copilaresti, intr-o alter-
nanta inspiratd ce reda frust si contine subtextual toate
sensurile textului.

T(T)ara mea nu e un spectacol usor, pentru ca face
apel nu doar la memorie, ci si la emotii i o face in grila
unei povesti atipice. Dacd reusesti insa sa rezonezi cu
el, e imposibil sa nu ai un frison interior, oricat de ,,is-
toric”-strain ti-ar fi pretextul sdu dramatic.

In alt registru, social-domestic, s-a incadrat a treia
productie locala din ,,Atelier”: Tmpreund de Petronela
Rotar, regizatd de Mirela Bucur. Spectacolul e un fapt
divers amdrui-contemporan: povestea unui cuplu
modest, in preajma Craciunului, asaltat de soacra
mic-burgheza, afectatd, ,,cuviincioasd’ care tine la con-
ventia sociald, si périntele-homeless, marginal social.
In ciuda interpretarii oneste, ba chiar savuroase un-
eori, a actorilor Daniel Rizea, Mona Codreanu, Ioana
Alexandrina Costea si Sergiu Alius (acesta foarte preg-
nant intr-un rol bine asumat si construit), spectacolul
n-a spart bariere, fiind doar corect-descriptiv.

Pragul mediu n-a fost depésit nici de Lorena Lupu
cu Povestiri din Miserupia (Teatrul Tabu, Bucuresti),

desi monologul unei fete abuzate de familie, apoi de
»pestii” care o vindeau si revindeau, narat cu o anu-
mitd detasare cinic, substitut al protectiei psihice, are
in sine un potential semantic notabil. Vizibila emotie a
protagonistei — care a dat i estomparea vocii, ca §i un
parcurs scenic vizibil inegal — a facut ca reprezentatia
sd nu aiba cuvenita forta, iar alternantele de registru
sd nu fie sesizabile. Povestiri din Miserupia e un spec-
tacol care trebuie si provoace empatie; or, acest lucru
nu s-a intAmplat la Sfantu Gheorghe. Totusi, incercind
s inteleg mobilul sdu interior, senzatia mea este cd nu
avem de-a face cu o productie ratatd, ci cu un spectacol
perfectibil, care meritd jucat dupa necesare corecturi.

O formuli teatrald mai putin frecventata in teatrul
autohton contemporan — un expresionism devel-
opat in teatru fizic — a folosit Antoaneta Cojocaru in
spectacolul-laborator Cea mai puternici de August
Strindberg (Teatrul de Comedie Bucuresti). Dialogul
antagonic dintre doud femei, rivale, drapat in con-
ventie sociald, dar scdpat din fraiele conversatiei de
salon, capdta aici intensitatea unei lupte corp la corp
parca, tensiunea acumulandu-se replica dupd replics,
paroxistic, reverberatd spre spectator.

O scenografie opulentd (Vladimir Turturicd), cu
multe lalele si suprafete pufoase, de budoar, creeaza si
rasparul semantic al punerii in scend. Astfel, secventa
are si ceva artificial, neverosimil, dar si o fortd concrets,
data de interpretarea puternicd a Mihaelei Teleoacd si
Antoanetei Cojocaru. Nu sunt neapérat un aderent
al acestui tip de teatru, cam prea calofil-gratuit dupa
opinia mea, insa respectind titulatura de laborator a
spectacolului, Cea mai puternicd s-a integrat foarte ex-
act in profilul de ,,atelier” al festivalului si este expresia
unei viziuni regizorale cu solida sustinere estetici.

Tot plin de forta, dezvaluind inci o datd resursele
remarcabile ale unui actor de primd méana, Attila
Harsanyi, a fost Sex, drugs, gods & rocknroll de Eric
Bogosian, in regia lui Tapaszté Erné (Compania
»Aradi Kamaraszinhaz’, Asociatia ,,MaszK’, Szeged si
»Bakelit Multi Art Center’, Budapesta).

Mitemele biblice sunt reinterpretate in acest spec-
tacol in cheie derizorie: Dumnezeu e un CEO de mul-
tinationald, un fel de miliardar cinic-ludic ce-si joacd
superbiile, depresiile, furiile, frustrérile, pigmentate
cu momente muzicale in care face pe vedeta rock, to-
tul intr-un scaun cu rotile tehno-echipat. Nota parod-
ic-rizibild e evidentd: avem de-a face cu un demiurg
handicapat, dezabuzat, nefolositor lumii de azi, influent
incd, dar ciclotimic, un Dumnezeu post-nietzschean.
Cu sau fird tentatia hermeneuticii, spectatorii au fost
insa fascinati, pe buna dreptate, de interpretarea frenet-
ic-energici a lui Harsanyi, care face din Sex, drugs... o
montare memorabila.

In fine, citeva cuvinte doar despre un demers in-
teresant al lui Ion Sapdaru: Metamorfoza, dupé Kafka
(Teatrul National ,\Vasile Alecsandri’, Iasi). Regizorul
a pus povestea kafkiand intr-o cheie realistd, din
care se detaseazd — potentat, astfel — orizontul onir-
ic-cogmaresc al lui Gregor cel transformat in gindac,
repudiat de familie, recte de bunul-simt burghez, si
tolerat in camera sa pana la moarte. Interactiunile din-
tre oribila jivina si familia sa troglodita sunt marcate
dramaturgic cu ingeniozitate, fractura de comunicare
iesind la iveala cu evidenta. Premise foarte bune pent-
ru o montare care, din pacate, nu a avut suflul potrivit
pentru a deveni un eveniment artistic. Interpretarea
cam prea conventionald a actorilor, tempoul fird nerv,
sugestiile nesustinute scenic au ficut ca reprezentatia
s fie doar multumitoare. Am remarcat, totusi, tocmai
pentru ci se evidentia din ansamblu, excelentul rol al
lui Cosmin Panaite in Gregor, de o mobilitate fizica si o
expresivitate facial-gestuald de zile mari, un rol de vir-
tuoz. In rest insd, un spectacol prea cuminte...
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Noaptea germana

. Alexandru Jurcan

ocmai am terminat lectura romanului Fe-

meia de pe scdri de Bernhard Schlink, Po-

lirom, 2015, traducere de Gabriela Eftimie
si, deodatd, am avut o dorintd subita sd reviad fil-
mul Europa de Lars von Trier. Cu siguranti, gratie
celor doud personaje feminine: Iréne si Kathari-
na. Femeia din cartea lui Schlink - Iréne - a fugit
din R.EG. si se ascunde. Ce fel de trecut vrea si
ascundé? La fel, Katharina lui Trier doreste sa uite
de oamenii-lupi, e mereu tracasata, intr-o Germa-
nie plind de rani, abia iesitd din razboi, abulica si
bezmetica.

Iata un Lars von Trier rotund, organizat, tul-
burator. Filmul Europa graviteaza in jurul vocii
naratorului (Max von Sidow). E singura voce din
off din toate filmele vazute de mine, care-si gi-
seste justificarea totald, intr-un sine qua non de
zile mari: ,,Ascultati vocea mea... Cu ajutorul ei
vei intra adanc in Europa. Numar pand la zece...
concentreazd-te... (imagine: sinele trenului in
mers)... nu uita de umilintd... esti in Germania
de dupa rizboi...” Joaca in film Jean-Marc Barr,
Barbara Sukowa, ba chiar Lars von Trier in rolul
evreului.

remember cinematografic

Cicatricile trecutului

. loan Meghea

u o data am intalnit povestea asta. Istoria

unui etern rebel care nu ascultid de ni-

meni, nici chiar de spaimele lui, un om
care are o primé dragoste, un job care parea sa-1
aseze pentru totdeauna aldturi de ceilalti rebeli,
de ceilal{i oameni indragostiti de meseria asta.
Boxer profesionist. N-a fost sa fie asa. Cineva,
acolo sus, i-a ardtat ci se poate intdmpla si altceva,
cd nu merita si-si subrezeasca prematur corpul.
Ca si alta datd, o neinsemnata ,,miscare” face ca
omul nostru sd intilneascd arta. Crede{i-ma, nu
avea nimic, dar absolut nimic cu aceasta si la 21
de anij, cu totul intamplator, vine langd actorie. Si
ce actorie! Tocmai la Actors Studio, la New York!
Avea in buzunar 400 de dolari imprumutati de la
sora sa. A dat o probd - ci aga trebuia si faca - si
marele Flia Kazan a declarat: ,,Am vazut cea mai
buna probé din ultimii 30 de ani! Fantastic!”. Asta
a fost totul.

Phillip Andre Rourke s-a nascut in Schenecdaty
la 1952. Boxer amator, cstigd primul sdu meci la
doar 12 ani. Se parea cd asta va fi povestea acestui
flicau, pe care o anumitd parte a lumii l-ar fi inre-
gistrat cafiva ani ca pe una din miile de ,,masini”
de dat si de primit pumni, apoi l-ar fi uitat. Cam
asta-i procedura. Nimic mai banal...

A avut parte de multe accidentari in ring, si nu
o datd medicii l-au sfatuit sa lase ,,moartd” viata
asta. Usor de spus... In 1973, avea 21 de ani, 27 de
victorii, 17 prin KO si trei infrangeri. Doar trei!
P4na la urma, speriat de turnura pe care o luase
toatd povestea asta, Mickey a decis sa ia o pauza.
Grozava idee la copilul dsta!

Intr-una din zile, un prieten de la Universitatea
din Miami, care regiza o piesa, I-a chemat in locul
unui actor care se retrasese si dsta a fost incepu-
tul. Sigur, putea sd renunte, nu stiu ce l-a facut sd
accepte toata istoria asta.

A fost ceea ce unii numesc ,,dragoste la prima
vedere” si de aici pana la plecarea la New York
nu a fost decit un pas. Asa a ajuns la Actors
Studio, acolo pe unde au trecut si alti actori
faimosi, poate cei mai indrégiti artisti ai lumii:
Marlon Brando, James Dean, Paul Newman sau
Rober De Niro. Un boxer, care ficuse ceva prin
citeva ringuri, a reusit sa stea alaturi de ma-
rii artisti ai teatrului si cinematografiei. Si asta,

destul de usor, pand la urmi ceva aseménitor
cu acele KO ale sale.

Flacaul ésta aréta foarte bine. Sportul ii mode-
lase corpul, era frumusel, incd nu i se deteriorase
chipul, in fine, avea cam tot ce-si dorea un tandr
viitor actor. S4 nu uitdm: avea si talent, asta o spu-
sese chiar marele regizor Elia Kazan. Ce-si dorea
mai mult? Roluri, roluri cit mai bune, premii si
bani...

In 1979, un mic rol in filmul 1941 al lui
Steven Spielberg si altul in Heaven’s Gate in 1980.
Inceputuri usoare, roluri ,,de dus tava’, dar vine
anul 1981 si se face remarcat cu prestatia din Body
Heat. Rampa lui de lansare...

Critica cinematografica a avut si ea rolul ei iar
publicul 1-a admirat pentru ceea ce facuse acest
tinerel frumusel si talentat in filmul Diner din
1982. Au urmat citeva roluri care l-au aruncat te-
ribil de mult in fatd. Rumble Fish sau The Pope of
Greenwich Village un rol extrem de bun in Year of
the Dragon in 1985, apoi cateva filme ca A Prayer
for the Dying si Barfly, Angel Heart i neuitatul rol
din 9% Weeks alaturi de frumoasa Kim Basinger,
cea care-] poreclise ,,scrumiera umana”. Da, ince-
puse o viata teribil de nesabuitd. Droguri, alcool,
vreo sase Cadillacuri, motociclete de marca, vile
de milioane de dolari si un comportament prin
care o luase razna riu de tot. Cheltuia nesébuit,
banii plecau mai repede decét venisera, masinile
le-a vindut pentru sume modice, vecini, exaspe-
rati se mutau mereu de langa casa lui, dar, ce era
mai grav, prin comportamentul asta isi cam tdia
drumurile spre Hollywood. Sa ne intelegem: ce
producitor, regizor sau actor mai doreau niscaiva
relatii cu el?

Incepuse sa refuze roluri care ar fi putut sa facd
»corecturile” din viata lui. A refuzat rolul lui Eliot
Ness din filmul Untouchables — drept e cé 1-a luat
Kevin Costner si stim ce a iesit —, apoi a renunfat
si la o ofertd pentru Tdcerea mieilor. Unde i-au
fost mintile, nu stiu... Sa te caute Dustin Hoffman
pentru a face impreuna Rain Man si tu sd refuzi!...

Nu stiu cum sd numesc toatd povestea asta.
Vanitate? Boald? Se credea prea bun si de neinlo-
cuit la Hollywood?

Devenise un actor controversat, dificil, cinic,
cu un comportament teribil de nesibuit. In 1991

Trenul (Zentropa) e metafora clard a unei
Germanii debusolate. Imaginea sepia se coloreaza
uneori fragmentar, pe portiuni, in sensul vreu-
nei sublinieri - ba apa din vana, rosie din cauza
sangelui, ba un chip in multime. Auzim: ,,Esti in
tren si nu poti cobori... vezi germani care omoara
germani... Calatoresti prin noaptea germani...”
Atat de percutantd e vocea care foloseste persoana
a doua, adresandu-se lui Leopold, americanul de-
venit responsabil in vagonul de dormit, incit mi-
ar fi placut sd scriu acest articol in acel stil, adica:
Vedeti slujba de Craciun din 1945, amestecati-va
intre oamenii plini de ninsoare, frigul va patrunde
in oase... Sa auziti obsedanta muzica ritmat-an-
goasantd din film. S& nu uitati vreodatéd de umilin-
td. Sd observati ca ritmul poematic sporeste fiorul
epic si suspensul.
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Mickey Rourke

a devenit boxer profesionist, in 1995 se retrage
din povestea asta, dupa ce a ficut citeva opera-
tii de reconstruire a fetei sparte. Cicatricile vietii
lui aparusera. Are o sald de fitness in Hollywood,
o statiune de vacanta in Beverly Hills. In 1992 se
casatoreste cu modelul Carre Otis, partenera sa
din pelicula fierbinte Orhideea sdlbaticd. O con-
vietuire la fel ca si viata lui: violentd domestica, al-
cool, droguri. In 1998 se despart. Era prea mult...
Toate aste au inceput si-i distrugd fata si corpul.
Imbitranit inainte de vreme, urmele vietii lui pe
un chip cdndva adorat de milioane de femei. Noua
lui viata? O casutd la periferia Hollywoodului pe
care o impdrtea cu cinii lui, lumea il uitase, traia
undeva spre zona de ,,jos” a vietii.

Apoi, Dumnezeu s-a uitat din nou la el
Regizorul Robert Rodriguez ii oferd in 2005 o
sansd. O sa joace in filmul Sin City iar in 2008 va
interpreta un rol teribil de greu. Se va juca pe el
insusi, in pelicula de succes The Wrestler. Rolul
unui batrin luptitor care se reintoarce in ring,
dand peste cap toate pronosticurile. Un oarecare
succes, un Glob de Aur si 0o nominalizare la Oscar.
In fine...

Astazi, Mickey Rourke face film dupi film. E
drept, sunt pelicule mai mult sau mai pufin mi-
nore. ,,O fac pentru bani’, recunoaste el. Nu stiu
dacd omul acesta isi vede toate greselile din via-
ta lui. Poate da, poate nu. Nimic nu se mai poate
intoarce. S-au dus niste relatii, unii oameni din
Hollywood si-au intors capul de la el. Viata insd
merge inainte si totul e ca demonii sd nu se mai
intoarca...

|
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